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ل :سبک های معماری داخلی پودمان او ّ

سبک های معماری داخلی

پودمان  1



2

 سبک هاي اصلي معماري داخلي در جهان كدامند؟
 در سبك شناسي معماري داخلي چه مواردي بررسي مي شود؟ 

 ويژگي هاي شاخص معماري داخلي چين و ژاپن كدامند؟
 عناصر اصلي در معماري داخلي سب كهاي يوناني، مصري و رمي چيست؟ 

 در معماري داخلي هند، از چه نمادها و نقش هایي استفاده مي شود؟
 معماري اروپا با ظهور مسيحيت چه تغييراتي كرد؟

پس از پايان اين واحد يادگيري هنرجو قادر خواهد بود:
1  سبک هاي اصلي معماري داخلي در جهان را نام ببرد.

2  موارد مهم در شكل گيري يك سبك معماري داخلي را توضيح دهد.
3  ويژگي هاي شاخص معماري داخلي چين و ژاپن را بيان كند.

4  عناصر اصلي در معماري داخلي سب كهاي يوناني، مصري و رمي را شرح دهد.
5  نمادها و نقش هاي معماري داخلي هند را بيان كند.

6  سب كهاي معماري كه ظهور مسيحيت در سرزمين هاي اروپايي ايجاد كرد را نام ببرد. 
7  ويژگي هاي معماري سرزمين هاي اروپايي پس از ظهور مسيحيت را شرح دهد؟

شناخت انواع سبک در معماری داخلی در طول تاریخ بسیارمهم است و به ما کمک میک‌ند تا بتوانیم تصویر 
از هم متمایز میک‌ند  را  بیاوریم. آنچه سبک‌های معماری داخلی  از سبک های مختلف به دست  روشن‌تری 
طرزنگرش متفاوت آنها به رنگ، نور، فرم و نوع و مبلمان در فضا و میزان خلوتی و شلوغی فضاهای داخلی 
است. آشنایی با جزئیات هر سبکی به چگونگی اجرای معماری داخلی کمک میک‌ند. در این واحد يادگيري، 
شما با انواع سبک ها در جهان، از سبک چینی و ژاپنی گرفته تا سبک یونانی، ‌رمی و مصری، آشنا می‌شوید.

آیا تا به حال پی برده اید

مقدمه

واحد یادگیری  1 

بررسی سبک های معماری داخلی در جهان

استاندارد عملکرد
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 معماري داخلي در چين

سبک معماری داخلی چین، از دیگر سبک‌های مهم و تأثیرگذار در حوزة معماری است. معماری چین مانند 
سایر هنرهای آنها از گستردگی و تنوع فراوان برخوردار است. آثار معماري آنها گاه به سبب استفاده از مصالح 
کم  دوام از بین رفته‌اند، ولکین آنچه از این آثار باقی مانده، گویاي این حقیقت است که آثار چین در حد 
معماري مصر و بین‌النهرین و ایران باستان است و تأثیر این معماري بر کشورهاي مختلف دنیا از جمله ژاپن، 

کره، سنگاپور، مالزي و حتی به عنوان سبک مطرح در قرن هفدهم و هجدهم اروپا حائز اهمیت است. 
در معماری چین پیوند و وحدت با طبیعت وجود دارد. ذهن چینی به کلیات و مجردات بی اعتنا است و 
کششی ژرف به پدیده‌هاي طبیعی و تصاویر شاعرانه دارد. براي وي، طبیعت عرصۀ شکفتگی همۀ پدیده هاي 
ملموس و مشهود است که ارتباطی مستقیم با عواطف انسان دارد و به دنبال درك راز نهفته در پس چهرۀ 
ظاهری جهان است. در چین به دلیل شرایط آب و هوایی مرطوب، ساخت بناها با مواد و مصالحی چون سنگ 
و آجر مورد توجه نبود و چوب مهم ترین مصالح معماري به شمار می آمد. چینی‌ها معابد بودایی، کاخ ها و 
خانه‌ها را به صورت یک تا چند طبقه و اغلب با چوب و با سقف شیروانی از جنس سفال می‌ساختند که شکل 

کلی آنها تقریباً مشابه هستند.  
تنوع خانه‌ها در چین فراوان است؛ اما از میان چندین الگوي مهم خانه می توان به این موارد اشاره کرد: در 
مناطق شمال و شرق چین حیاط در وسط قرار دارد و اتاق‌ها در چهار طرف حیاط واقع شده‌اند. بام هاي این 
خانه‌ها شیب دار هستند. این الگوی خانه معمولاًً دارای دو بخش عقب و جلو است. بخش جلو مربوط به بخش 
خدماتی است. دروازة اصلی ورود به حیاط در داخل توسط دیواري حفاظت می شود، به طوری‌ که حیاط از 
داخل خانه از نظر پنهان است. تالار میانی محل انجام تشریفات خانوادگی و پذیرایی از مهمانان عالیقدر است 
و اتاق‌هاي چهار طرف روبه روي حیاط قرار دارد و به وسیلۀ راهرو به یک دیگر متصل می شود. تالار اصلی زیر 
یک بام شیب دار با قرنیزهاي برآمده ساخته شده است که در آن یک شبکۀ نگه‌دارنده و ستون هــاي چوبی، 
قرارگرفته است. این الگو، با حیاط وسیع چهار گوش، محیط آرام و صمیمی و گل ها و درختان قشنگ و منظم، 

فضاي زندگی بسیار ایده آلی محسوب می شود شکل )١ـ١(.

تالاراصلی
اتاق جانبی حیاط مرکزی اصلی

حیاط ورودیحیاط ورودی

در اصلی حیاط

در اصلی یا 
دروازه ورودی

 بخش جنوبی )خدماتی(

حیاط بخش خدماتی

بخش غربی خانه

بخش شرقی خانه

شکل 1ـ١ـ جانمایی و نحوة سازمان دهی عملکردهای مختلف در خانه‌های با الگوی »سی هه یوان«

چینی  خانه‌هاي  از  دیگري  نوع 
مستطیل  یا  دایره  الگوی  دارای 
قرن هاي  بین  که  بودند  شکل 
12 تا 20 میلادی ساخته شدند. 
این خانه‌های گلی 5 طبقه بودند 
تدافعی  توانایی  و  استحکام  از  و 
زیادي برخوردار بودند و ظرفیت 
این  داشتند.  بالایی  خانواري 
تابستان هوایی  خانه ها در فصل 
خنک و در زمستان هوایی گرم 
داشتند )شکل های ٢ـ١ و ٣ـ١(.
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برخی از ویژگی هاي اصلی سبک معماري داخلی چین 

شکل 3ـ١ـ عکس از محوطة فضای باز داخلی »تولو«شکل 2ـ١ـ عکس هوایی از »تولو«

فنگ شویي  اصول  فنگ شویی:  اصول  رعایت   1
براي  و  است  چین  در  باستانی  فن  و  فلسفه  یک 
درست  چیدمان  و  مناسب  دکوراسیون  پیداکردن 
اشیاء در ساختمان ها استفاده می شود تا بهترین اثر 
به طور  و  هماهنگی  موفقیت،  شادي،  سلامتی،  بر  را 

باشد.  داشته  مثبت  انرژي  کلی 
هماهنگ  و  متعادل  زندگی  علم  و  هنر  فنگ شویی 
بین انسان و طبیعت پیرامون اوست. عناصر مهم در 
هستند.  فلز  و  چوب  خاك،  آتش،  آب،  فنگ شویی: 
مهم‌ترین اصل فنگ شویی پرهیز از انباشتگی و بی نظمی 
و اصل دیگر دقت در رنگ محیط اطراف است. در واقع، 
دکوراسیون به سبک چینی، دکوراسیونی خلوت و ساده 
است. در اصول فنگ شویي به چوب بسیار بها داده شده 
در  می شود.  یاد  آن  از  ثروت  عنصر  به عنوان  و  است 
این سبک تارکیی، بی نظمی، گرد و خاك و رطوبت 
نیز باعث توقف جریان انرژي می شوند. بر اساس اصول 
فنگ شویی در ساخت خانه ها باید از راهروهاي باریک و 
بلند اجتناب شود و اتاق ها در خط مستقیم قرار نگیرند 
و این عقیده وجود دارد که در آپارتمان ها و خانه هایی 
که داراي گوشه ها و زوایاي تیز هستند، جریان انرژي 

مخدوش می شود. 
سبک  این  در  کاربردي  اصلی  رنگ هاي  رنگ:   2

قرمز هستند. در دکوراسیون  و  مشکی، طلایی، زرد 
چینی رنگ قرمز به ویژه براي اتاق نشیمن از جایگاه 
فرهنگ  در  قرمز  رنگ  زیرا  است؛  برخوردار  ویژه اي 
است. بزرگ  موفقیت هاي  و  خوشبختی  نماد  چینی 
رنگ هاي زرد و سبز نیز از رنگ هاي مهم و پرکاربرد 
در فرهنگ چین و به تبع آن در دکوراسیون داخلی 

به سبک چینی هستند. 
»یین  نماد  چین:  در  مهم  نمادهاي  و  موتیف   3
و  اسـت  چـین  کشـور  مـهم  نمـادهاي  از  یانگ«  و 
و  تضادهاي جهان  و  مختلف  قطب هاي  نشان دهندۀ 
که  نیست  معنا  بدان  این  البته  هستند.  هم  مکمل 
یانگ خوب و یین بد است، بلکه »یین و یانگ« براي 
تعادل هستی لازم هستند. شب و روز یا زمستان و 
تابستان، بخشی از چرخۀ هستی هستند. وقتی تعادل 
احساس  و  تعادل  باشد،  برقرار  یانگ«  و  »یین  بین 
خوبی به وجود می‌آید. این دیدگاه باعث ایجاد تعادل 
در کلیت فضاهاي خارجی و داخلی چین شده است 
و  تعادل  این  اجزا  و  عناصر  و  رنگ  در  و سعی شده 
چین  مهم  نمادهاي  دیگر  از  شود.  ایجاد  وحدت 
می توان به اژدها، ببر، ماهی، درخت کاج، درخت هلو، 
درخت خرمالو، بامبو، پل، چتر، بادبزن، فلوت، ناقوس، 

عود، آینه و غیره اشاره کرد. 



5

ل :سبک های معماری داخلی پودمان او ّ

4 انواع جداکننده های چوبی )پارتیشن ها و پانل ها( در فضاهاي داخلی و خارجی: ساختمان هاي 
چینی در گذشته از پنجره استفاده نمیک‌ردند و در عوض از کاغذ و پارچه در فضاي خارجی و از پارتیشن‌هاي 
و  جابه جایی  و  هوا  گردش  و  نورگیري  امکان  که  می‌شد  استفاده  داخلی  فضاي  در  متخلخل  حکاکی شده 
انعطاف پذیري فضاي داخلی براي عملکردهاي مختلف را مهیّا می‌ساخت. این پارتیشن‌ها در فضاهاي معاصر 
نیز استفاده می‌شوند. بعضی از پانل هاي چوبی در محوطۀ خارجی و داخلی با طرح قطاعی از دایره یا به شکل 

نعل اسب هستند. 

شکل 5 ـ١ـ طرح درخت هلو بر روی شکل 4ـ١ـ نماد یین و یانگ
ظروف چین

شکل 6 ـ ١ـ طرح ماهی در فضای داخلی چین 

5 استفاده از صفحات تاشوي نقش دار: صفحات تاشوي نقش دار به عنوان تقسیمک نندۀ فضاي داخلی ایفاي 
نقش میک نند و در عین حال به زیباسازي فضا کمک میک نند. برخی از این صفحات داراي خوشنویسی هستند. 

انواع هنرها و تزیینات رایج در معماری داخلی چین 

شاید بتوان باشکوه ترین هنر چینی را خوشنویسی دانست. آنها با استفاده از قلم مو، روي کاغذ و یا پارچه اي 
ابریشمی می نویسند. بعد از خطاطی، دومین هنر مهم چینی ها، نقاشی است. حتی امروز هم در چین، آبرنگ 
طرفداران بسیاري دارد. بعد از نقاشی می توان به هنر مجسّمه سازي اشاره کرد. ساخت تندیس‌هاي جانوري و 
انسانی از جنس گل پخته، چوب، سنگ و فلز همواره موردتوجه هنرمندان چینی بوده است. چینی‌ها در ساخت 

شبکه ای  چوبی  پانل های  7ـ١ـ  شکل 
به شکل نعل اسب

 ـپانل های چوبی شبکه ای  شکل 8 ـ١
در فضای داخلی

بین  شبکه ای  چوبی  پانل های  9ـ١ـ  شکل 
فضای داخلی و خارجی و نورگیری طبیعی
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سفال به ویژه سفال‌هاي لعاب دار بسیار توانا هستند. نخستین ظروف سفالی منقوش که داراي نقش هاي هندسی 
هستند، در هزارۀ پنجم پیش از میلاد در دورۀ نوسنگی، ظاهر می‌شوند. عالی ترین ظروف سفالی چین، ظروف 
موسوم به چینی هستند. در میان آنها چینی‌هاي موسوم به آبی و سفید مشهورند. ساخت اشیاي فلزي در چین 
بسیار پررونق است. هنرمندان بر روي ظروف، منظره، نوشته، اژدها، انواع جانوران و موجودات اساطیري و آیینی 
را نقاشی میک‌نند. در سبک چینی به سادگی اهمیت داده می شود؛ ولی در برخی از مبلمان و عناصر داخلی 
حکاکی و رنگ هاي بیشتري وجود دارد. در، پنجره، پارتیشن‌هاي داخلی، کابینت‌ها، میز، مبل، صندلی‌ها و… 

داراي منبتک‌اري زیبایی بر روي چوب هستند که گاهی در تریکب با هنر نقاشی هستند. 
 

برخی از عناصر و مبلمان چینی

1 انواع چهارپایه، مبل، صندلی و میز: هزاران سال است که چینی‌ها از چهارپایه به خصوص در اشکال 
مربعی و پایه هايی به شکل پاي اسب استفاده میک نند. از این چهارپایه ها به عنوان پله اي در کنار تخت و یا 
به عنوان صندلی اضافی در اتاق استفاده شده است. استفاده از چهارپایه‌هاي کشیده تر براي نشستن دو یا چند 
نفر کاربرد دارد. تنوع صندلی و مبل در معماري چین زیاد است. صندلی هاي به شکل نعل اسبی و دایره اي 
یک نوع از این مبل ها هستند. صندلی چوبی دیگري نیز وجود دارد که معمولاًً در ناحیۀ دسته‌ها، پشت و تاج 

به شکل منحنی است. 
2 تخت خواب: نوعی تخت خواب در چین استفاده می شود که از سه طرف توسط ریل هایی و یا پانل هایی 
با حکّاکی و نقاشی از موتیف هاي چینی احاطه شده است. این تخت چند عملکردي است و در طول روز براي 
نشستن و مطالعه و در شب براي خوابیدن کاربرد دارد. نوعی از تخت خواب براي والدین نیز به شکل اتاقکی 

چوبی و با حکّاکی و نقاشی هاي پرکار وجود دارد. 
3 کمدهاي لاکی و کابینت هاي آشپزخانه: کمدهاي چوبی لاکی با رنگ هاي اغلب به رنگ قرمز و مشکی 
و قهوه‌اي تیره با دستگیره هاي طلایی و انواع حکاکی و نقاشی معمولاًً در فضاهاي نشیمن استفاده می شوند. 
طرح هاي  این  گذشته  در  هستند.  چوب  رنگ  به  و  شبکه اي  طرح هاي  در  معمولاًً  آشپزخانه  کابینت هاي 
شبکه اي به گذاشتن غذا و خروج بخار و امکان جریان هوا از شبکه ها کمک میک ردند. این کابینت ها اغلب 

داراي حکاکی هاي زیبایی همراه با موتیف هاي چینی هستند. 

تاشوی  صفحات  شکل 10ـ١ـ 
دارای نقاشی )هوپینگ(

شکل 12ـ١ـ ظروف چینی آبی و سفیدشکل 11ـ١ـ مجسمة فلزی اژدها 
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طرح  در  مختلف  و جنس هاي  به شکل ها  چراغ ها  است.  بسیار  چین  در  چراغ ها  تنوع  انواع چراغ ها:   4
رنگ هاي  در  پارچه‌اي  یا طرح‌هاي  و  فلزي  و حکّاکی هاي چوبی،  با شبکه‌ها  و  کاغذ  از جنس  فانوس هایي 
مختلف هستند که در تریکب با طرح‌هاي نقاشی و حکاکی‌هاي چوبی سقفی، فضاهاي زیبایی خلق می شود. 

                  شکل 14ـ١ـ تخت خواب چند منظورۀ چینی               شکل 13ـ١ـ  انواع مبل و صندلی‌های چینی

شکل 15ـ١ـ انواع کمدهای لاکی

شکل 17ـ١ـ انواع چراغ‌ها به سبک چینی

                          شکل 16ـ١ـ کابینت شبکه‌ای آشپزخانه
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معماري داخلي در ژاپن

شکل 18ـ١ـ موقعیت برخی از عناصر و مبلمان داخلی در خانة چینی

شبکه های چوبی خارجی نورگیری طبیعی

صندلی نعل اسبی

چینی سفید و آبیمبل پایه کوتاه کانگ

تابلو نقاشی

پانل های شبکه چوبی داخلی

چراغ های کاغذی چینی

اصلی‌ترین  از  ژاپنی،  داخلی  معماري  سبک 
داخلی  معماري  حوزۀ  در  تأثیرگذار  سبک‌هاي 
محسوب می شود. این سبک با قدمتی چند هزارساله، 
از ویژگی‌هاي  تعریف شده و مشخصی  داراي هویت 
و  داخلی  فضاي  تا  خارجی  فرم  کلیّت  سبکی،  از 

است.  داخلی  عناصر  و  مبلمان 
آنچه که به عنوان خانه و سبک ژاپنی در حوزۀ معماري 
در  شیب دار  سقف  با  چوبی  خانه‌هاي  است،  مطرح 
ميان باغ است .در معماري سنتی ژاپنی، معماري بر 
خاطر،  همین  به  میی ابد؛  توسعه  زمین  سطح  روي 
شکل ساختمان از شکل عناصر طبیعی پیرامون خود 
تأثیر می پذیرد. سلسله مراتب فضایی در خانه ژاپنی 

رخ  پیوستگی  حداکثر  با  و  سیّال  و  نرم  به گونه اي 
می دهد و ناظر بدون اینکه جدايي فضا را درك كند، 
به سمت فضاي داخلی هدایت می شود. در معماري 
از ورودي فضاي خارجی  ژاپنی، پیوستگی و وحدت 
آغاز شده و به باغ و مسیرهاي هدفمند تعریف شده 
راهروي  و  ایوان  سمت  به  سپس  و  می شود  متصل 
خارجی و در پایان به ورودي فضاهاي مختلف داخلی 
می رسد. در فضاي داخلی این تداوم از طریق درهاي 
کشویی بین فضاي داخلی و خارجی و درهاي کشویی 
بین فضاهاي داخلی برقرار شده است که هویت‌هاي 
مستقل فضایی را حفظ میک‌نند و مرزهاي نمادینی 

را تعریف میک‌نند. 
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برخی از ویژگی‌هاي اصلی سبک معماري داخلی ژاپن 

باغ و  ژاپنی در میان  شکل 19ـ١ـ خانة 
مسیرهای تعریف شده و هدایت ناظر به 

سمت فضای داخلی

خارجی  راهروی  20ـ١ـ  شکل 
با درهای کشویی )انِگاوا( 

شکل 21ـ١ـ درهای کشویی شوجی عامل وحدت 
با طبیعت )نورگیری از صفحات کاغذی شوجی و 

گشودگی رو به طبیعت(

شکل 22ـ١ـ نمونۀ سنگ‌هاي طبيعي 
تزييني )سويسكي(

شکل 23ـ١ـ نقاشي خيال انگيز ژاپني از 
درناي زيبا و مقدس ژاپني بر روي فوسوما 

شکل 24ـ١ـ نقاشي خيال انگيز ژاپني از 
طاووس بر روي فوسوما

1 حداقل رنگ و حذف تزیینات اضافی: كمترين 
سادگی،  به  توجه  و  جزئیات  رنگي،کمک ردن  تنوع 
ازخصوصیات بارز سبک ژاپنی است. مصالح طبیعی، 
فرم و ساختار بیرونی، مبلمان، بافت و رنگ و در حالت 
کلی ماهیت فضاي ژاپنی را تعریف میک‌نند. استفاده 
از چوب هایی با طیف های رنگ قهوه ای، بهک ارگیری 
سفید  رنگ  و  دیوارها  در  کمرنگ  زرد  و  سبز  رنگ 
از  استفاده  … سبب  و  چراغ ها  کشویی،  درهای  در 
ژاپنی  داخلی  فضاهای  در  طبیعی  رنگ های  حداقل 

است. شده 
داخلي  معماري  در  مهم  نمادهاي  و  موتیف   2
در تفکر شرقی نقش نمادها بسیار پر رنگ و  ژاپن: 
حائز اهمیت است و این امر کیی از دلایل تفاوت هاي 
است.  زمین  مغرب  و  مشرق  تمدن هاي  از  بسیاري 
است  نمادگرایی  از  سرشار  طبیعت  به  ژاپنی ها  نگاه 
و براي طبيعت اهميت قدسي قائل هستند. این امر 

در گل آرایی فضاي داخلی و در پیوند فضاي داخل و 
خارج و نحوۀ باغ‌سازي آنها اثر گذاشته است. با اینکه 
معماري ژاپن از حداقل عناصر و اجزا بهره می‌گیرد، 
اما هر جزء به ظاهر کوچک می تواند مفاهیمی عمیق 
سنگ هاي  که  گونه اي  به  باشد؛  داشته  نمادین  و 
طبیعی تزیینی می توانند نمادي از کل هستی تلقی 
شوند. این عقیده وجود دارد که تمام جهان را می توان 
در یک سنگ کوچک مشاهده کرد و مهم توجه به 
جوهره است. از نمادهاي مهم ژاپنی می توان، لوتوس 
یا گل نیلوفر آبی، شکوفه‌هاي گیلاس، طاووس، درناي 
و  و دیگر موجودات قدسی  ببر  اژدها،  عقاب،  ژاپنی، 
اساطیري در آيین‌هاي ژاپني را نام برد. این نمادها و 
موتیف ها در نقاشی‌ها یا خوشنویسی‌هاي طوماري بر 
دیوار یا درهاي کشویی و یا در قالب اشیاي تزیینی 

و... ظاهر می‌شوند.
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سبک  عمودي:  و  افقی  شبکه هاي  هندسۀ   3
ژاپنی با حذف تزیینات اضافی، روي آوردن به فرم ها 
و اشکال خالص هندسی و بهره‌گیري از خطوط افقی 
دستی افته  خلوص  و  سادگي  نوعی  به  عمودي،  ـ 
فرم  از  عمودي،  ـ  افقی  شبکه‌هاي  هندسه  است. 
خالص مکعبی فضاي داخلی تا خطوط شبکه‌اي درها، 

برمی‌گیرد.  در  را  و...  سقف‌ها  کف‌سازي، 
4 نبود دیوار با استفاده از درهاي کشویی: يكي 
بین فضاي داخلی و خارجی  انواع درهاي کشویی  از 
قرار می گیرند و به سبب کاغذي بودن سطح آنها، نور را 
از خود عبور مي‌دهند. این درها در اغلب ساعات روز 
تهویه هوا کمک  و  بیشتر  نورگیري  به  و  باز هستند 
میک‌نند. درهاي کشویی در بین فضاهاي داخلی قرار 
آنها به سبک  بر روي  نقاشی‌هایی که  با  می‌گیرند و 
به زیباتر شدن فضاي داخلی  ژاپنی کشیده می شود، 
منجر می‌شوند. این درهاي کشویی به انعطاف پذیري 
و گسترش فضاي داخلی، چند عملکردي شدن فضاها 
و وحدت با طبیعت پیرامونی کمک میک‌نند. در عین 
حال، با کاهش بار مرده ساختمان، خطرات احتمالی 

چون آسیب هاي ناشی از زلزله را کاهش می‌دهند. 
در خانۀ  5 ارتفاع کم فضا و تنوع شکل سقف: 

با  اغلب  و  است  کم  فضاها  ارتفاع  ژاپنی،  سنتی 
سقف هاي شیروانی و مصالح چوبی و کاه گلی هستند. 
در سبک سنتی ژاپنی انواع سقف وجود دارد. اشکال 
اتاق ها  مرتبه  و  عملکرد  به  بسته  ژاپنی  سقف‌هاي 
مانند  خاصی  اتاق‌هاي  در  معمولاًً  است.  متفاوت 
عبادت  سالن  یا  مجلّل  خانه‌هاي  تشریفات،  سالن 
ممکن است به شكل برجسته و با خطوط شبکه‌اي از 
مصالحی مانند چوب، نوارهاي بامبوي تراشیده شده و 
داراي نقاشی باشند و معمولاًً دیگر اتاق‌ها سقف صاف 

دارند.  و ساده 
ژاپن:  داخلي  معماري  در  رايج  پنجره‌هاي   6
پنجره، عاملی است که از طریق آن با طبیعت و مردم 
ارتباط برقرار می شود. يكي از انواع پنجره در معماري 
ژاپن به شکل طاق قوسی یا ناقوسی )زنگوله( است. 
خاستگاه این نوع پنجره، کشور چین بوده است. نوع 
ديگري از پنجره‌ها به شکل دایره هستند که هم جنبۀ 
عملکردي و هم تزیینی دارند. این پنجره‌ها اغلب در 
معابد، خانه‌هاي سنتی و چایخانه‌هاي ژاپنی ساخته 
یک  به عنوان  ژاپنی  فرهنگ  در  پنجره  می‌شوند. اين 
بینی محسوب  و روشن  بیداري معنوي  براي  دروازه 

می شود.   

شکل 25 ـ١ـ هندسه شبكه عمودي ـ افقي در 
فرم، عناصر و مبلمان ژاپني

طاق  شكل  به  پنجره  26ـ١ـ  شکل 
قوسي )كاتومادو( 

شكل  دايره اي  پنجره  27ـ١ـ  شکل 
)مارمادو(
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7 انواع گل و گیاه در فضاي داخلی: حضور طبیعت 
در فضاي داخلی ژاپنی، به عنوان عناصري تزیینی نیز 
رایج است، از آن جمله می توان به هنر گل آرایی ژاپنی 
با همه ظرافت‌هایش، به تناسب فصل  اشاره کرد که 
سبك  در  گل آرايي  به شیوه  کادو  میک‌ند.  تغییر  نیز 
گل  ژاپني،  گل آرایی  سبک  در  مي‌شود.  گفته  ژاپني 
و گیاهان، عناصر اصلی را تشیکل می‌دهند و ممکن 
است با مصالح دیگري نیز تریکب شوند. پرورش گیاه 

به شیوۀ بونساي )پرورش گیاهان در مقیاس کوچک و 
مینیاتوري( نیز به گونه اي بازگوکنندۀ همان ایده‌هایی 
است که در پس باغ‌هاي ژاپنی وجود دارد. از نمونه‌هاي 
و سبز  قرمز  افراي  پرورش  به  بونساي می توان  شیوۀ 
اشاره کرد. بامبوهاي گلدانی در فضاسازي داخلی ژاپنی 
کاربرد بسیار دارند. گیاه بامبو نماد رفاقت و دوستی 
است و صلح و آرامش را به همراه می‌آورد و اعتقاد بر 

این است که تعداد آن باید فرد باشد. 

8 کف‌سازي: اتاق‌ها کف پوش‌هاي حصیرمانندي به نام تاتامی دارند. تاتامی در تابستان سرد و در زمستان 
گرم هستند و واحد متراژ خانه است. 

شکل 29ـ١ـ شيوه بونساي در پرورش شکل 28ـ١ـ شيوه گل آرايي كادو )اكيه  بانا(
افراي قرمز

شکل 30ـ١ـ بامبوي داخل گلدان

برخی از عناصر و مبلمان ژاپن
1 تورفتگی‌هایی در داخل دیوار براي قرارگیري اشیاي هنري ژاپنی؛

2 کف پوش هاي حصیرمانند؛
3 اشیاي کوچک تزیینی ژاپن؛ 

4 کمدها یا کابینت‌هاي چوبی متحرك و قابل حمل؛
5 قفسه‌هایی براي قرارگیري و نمایش اشیاي کوچک تزیینی و هنري؛

6 کابینت هاي کوچک با درهايک شویی؛ 
7 میز مطالعه چوبی در تورفتگی دیوار با ارتفاع کوتاه و معمولاًً در مجاورت پنجرۀ کشویی؛ 

8 نوعی آویز پارچه اي یا کاغذي طومار مانند با طراحی یا خوشنویسی؛  
9 کوسن‌هایی براي نشستن بر روي تاتامی؛ 

10 صندلی هاي ژاپنی که پایۀ صندلی نداشته و فقط پشتی دارد. این صندلی ها را اغلب به دور میزهاي کوتاه 
ژاپنی به نام زاتاکو که پایه هاي کوتاهی دارند، می چینند؛

11 صفحات تاشو که توسط نقاشی و خوشنویسی تزیین می شوند؛
12  رانما ،  به قاب هاي چوبی سردر گفته می شود که معمولاً در بالاي فوسوما در اتاق هاي سبک سنتی ژاپنی ساخته می‌شوند؛

رانماها جنبه تزیینی و عملکردي دارند؛ امکان نورگیري و تهویه هوا را میسر می‌سازند؛ شامل صحنه‌هایی از 
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مناظر طبیعی، حیوانات، گیاهان، عمارت‌هاي ژاپنی و یا طرح های کومکیو هستند؛
13  عنصري تزیینی شبكه‌اي که از طریق سوارکردن و اتصالات شبکه‌اي از چوب به صورت الگوهایی پیچیده 

در کنار هم شکل می‌گیرد؛
14  درِكشويي ميان فضاهاي داخلي و خارجي؛

15  درِ كشويي ميان فضاهاي داخلي. 

شکل 34ـ١ـ موقعیت برخی از عناصر و مبلمان داخلی در خانة ژاپنی به همراه اسامی آنها

 ـصندلي ژاپني بدون پايه )زايسو و زاتاكو(  شکل 32ـ١ـ كمد يا كابينت شکل 31ـ١
متحرك چوبي )تانسو(

شکل 33ـ١ـ عنصر تزیيني شبكه‌اي )كومكيو(

شوجی

توکونوما

اکیه بانا

تنِبوک ورو

چیگایدانا

رانما

فوسوما

تاتامی
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معماري داخلي در هند

از اصلی‌ترین ویژگی‌های این سبک، نگاه رمزگونه و 
بر  نگرش  و  این جهان‌بینی  به هستی است.  نمادین 
است.  بوده  تأثیرگذار  شکل  بهترین  به  آنها  معماري 
باورها  و  ادیان  فراوان  تنوع  داشتن  با  که  مردمانی 
ساختارهاي  با  گوناگون  معماري  بناهاي  ساخت  به 
نایل  باشکوه  و  زیبا  عین حال  در  و  قدسی  پیچیده، 
گشته اند. از طرف دیگر، آنچه جذابیت معماري هند 
را براي ما دو چندان میک ند، تأثیر متقابل معماري 
ایرانی و هندي بر کیدیگر است. بر این اساس، بررسی 
سبک معماري داخلی هند و آشنایی هر چه بیشتر با 

برخوردار است.  اهمیت  بسزایی  از  آن، 
دو الگوی مهم برای خانه هاي هندي وجود دارد. کیی 
از این الگوها برای ساخت خانه‌های شهري بزرگ و 
وسیع متعلق به خانواده هاي ثروتمندان کاربرد دارد. 
این نوع خانه‌هاي دو یا چند طبقه عموماً گرداگرد یک 

یا چند حیاط طرح‌ریزي شده‌اند و آستانه ورودي آنها 
در بیشتر موارد پرکارهستند و با راهروي خمیده‌اي به 
فضاي درونی راه پیدا میک نند. بیشتر خانه‌های این 
مسطح  بام‌هاي  و  دیوارهاي سنگک اري ضخیم  الگو 
سنگی دارند. بام و حیاط به صورت فضایی براي زندگی 
مختلف،  مناطق  در  تفاوت‌هایی  می شوند.  استفاده 
به ویژه در روش ساخت و نوع مصالح این خانه ها دیده 
می شود. در این الگو، اتاق‌هاي متعددي از جمله اتاق 
اتاق‌هاي خواب، آشپزخانه و  پذیرایی در طبقه دوم، 
اتاقی براي حسابداري وجود دارند. آشپزخانه معمولاًً 
با  نیز  آینهک اري شده  اتاق  است.  حیاط  گوشه  در 
تزیینات فراوان در این خانه‌ها وجود دارد. مبلمان و 
تزیینات زیبا و مجلّل از جمله سقف طلاکاري شده، 
تخت خواب از نقره و حکاکی‌هاي روي چوب و سنگ 

از ویژگی‌های این الگو است.  

الگوی دیگر خانه‌ها مربوط به خانه جامعه مسلمانان 
باورها  از  متأثر  هند  مسلمانان  خانة  الگوی  است. 
بخش  دارای  و  است.  گرفته  شکل  آنها  اعتقادات  و 
در  است.  عمومی  نیمه  بخش  و  خصوصی  فضاهاي 
ایوانی است که حدود  طبقه همکف و ورودي خانه، 
و  دارد  قرار  بالاتر  خیابان  سطح  از  سانتی‌متر   75

حفظ  به منظور  حفاظی  با  ورودي  اتاق  آن،  از  پس 
شده است.  ساخته  داخلی  حیاط  از  خصوصی  حریم 
به  مستقیماً  پلکانی  طریق  از  معمولاًً  ورودی  اتاق 
این  از  نیز  مهمانان  میک ند.  پیدا  راه  بالاتر  طبقات 
مکان به اتاق پذیرایی رسمی در طبقۀ نخست هدایت 
می شوند. پس از حیاط، رواق بیرونی قرار دارد که به 

فضاهای  و  مرکزی  حیاط  35ـ١ـ  شکل 
گرداگرد  آن

شکل 36ـ ١ـ آینه کاری با طرح طاووس 
در موهینی ویلاس یا اتاق آینه کاری

شکل 37ـ١ـ  سقف طلاکاری تالار همراه 
با نقاشی
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حیاط باز می شود. این فضا در ادامه به رواق درونی می رسد. پلکانی در حیاط 
فراهم  را  بالا  اتاق‌هاي  به  از حیاط  آمد مستقل  و  امکان رفت  دارد که  قرار 
به همه  نوررسانی  و  تهویه هواي خانه  به  این خانه‌ها  روباز  می‌سازد. حیاط 

میک‌ند. کمک  طبقات 
آشپزخانه و سایر فضاهاي خدماتی در اطراف حیاط قرار دارند. بعد از رواق درونی، 
آخرین اتاق خانه قرارگرفته است. این اتاق معمولاًً براي پذیرایی از خویشان نزدیک 

و دوستان خانوادگی بوده و همچنین براي خوابیدن کاربرد دارد. 

برخی از ویژگی‌هاي معماري داخلی هند 
1 رنگ: رنگ عنصر شاخص و کلیدي در فرهنگ و آیین هاي مردم هند است. در زندگی روزمرۀ مردم هند، 
استفاده از رنگ در پوشش ظاهري تا لوازم و مبلمان خانگی، مبلمان شهري، کاربرد دارد و از گِل‌هاي رنگارنگ 
طبیعی، مجسمه ها و نقاشی هاي رنگین بر روي در و دیوار خانه‌ها و معابد استفاده میک نند. رنگ‌هاي سفید، 
قرمز، نارنجی، زرد، سبز، آبی و سیاه به صورت نمادین با زندگی آیینی ـ مذهبی مردم هند عجین شده است 

و در یکفیت فضاهاي داخلی مؤثر بوده است.  
باورها،  عقاید،  از مذهب،  ناشی  رایج،  الگوهاي  و  موتیف ها  نمادهاي مهم در هند: در هند،  2 موتیف و 
ایرانی مانند گره‌ها و اسلیمی‌ها جزء موتیف هاي هند هستند.  الگوهاي  از  فرهنگ و محیط هستند. برخی 
برخی  ماهی،  فیل،  طوطی،  طاووس،  قو،  جقه،  بته  اسپیرال،  یا  حلزونی  طرح  لوتوس،  گل  همانند  اشکالی 
مضامین  با  نمادهایی  موتیف ها،  این  هستند.  متداول  موتیف‌هاي  و  الگوها  از  هندسی  و  گیاهی  طرح هاي 
اساطیري و آیینی هستند و در بسیاري از عناصر و آثار تزیینی از جمله پارچه‌ها، کاغذ دیواري، مجسمه سازي، 

بهک ار می‌روند. غیره  و  قالیبافی  نقاشی، سفالگري، 

 ـنمای خانة الگوی)خانه مسلمانان(  ١ـ شکل 38
بوهرا،گجرات،هند 

شکل ٤٠ـ١ـ نمونه ای از پلان 
طبقه همکف بوهرا،گجرات،هند

حیاط

اتاق

اتاق

سرویس 
بهداشتی

آشپزخانه

ورودی

اتاق  آخرین  داخلی  فضای  39ـ١ـ   شکل 
خانه )اوردو( بوهرا،گجرات،هند
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3 صفحات تاشوي چوبی جِلی: صفحات چوبی به شکل منبّتک اري شده، مشبک و یا همراه با نقاشی هاي 
هندي به تقسیم بندي فضاهاي داخلی کمک میک نند و امکان ایجاد پلان باز و فضاهاي منعطف، عبور نور و 

ایجاد سایه روشن‌هاي زیبا و تهویۀ هوا را مهیّا می‌سازند.

شکل ٤١ـ١ـ صفحات چوبی منبّت کاری 
و مشبک با طرح گیاهی

١ــ صفحات چوبی منبّت کاری شده شکل ٤٢ـ١ـ صفحات چوبی نقاشی شده شکل ٤٣
با نقش فیل

جِلی اصطلاحی است که در هندوستان به سنگ هاي سوراخ‌دار یا صفحات مشبک با طرح هاي هندسی 
و گیاهی گفته می شود. از طریق جِلی امکان تهویه در ساختمان، کنترل نور شدید و نیز حفظ خلوت 
درونی یا پرده سرا )که در نظام اجتماعی اسلام بسیار اهمیت داشت( مهیا می شود. طرح هاي اولیه 
جلی، به شکل طرح‌هاي هندسی بر روي سنگ بود، ولی بعد از ورود مسلمانان، طرح‌هاي گیاهی و 
اسلیمی مانند آنچه در تاج محل می‌بینیم، به این طرح ها اضافه شدند. جلی‌ها تنها در طرح پنجره‌ها 
بهک ار برده نمی‌شوند، بلکه در برخی عناصر فضاي داخلی کاربرد دارند. زیباترین جلی‌ها را می توان در 

مسجد سیدي سید، مقبره سلیم چیشتی و تاج محل مشاهده کرد. 

نکته

شکل ٤٤ـ١ـ نمونه‌هایی از پنجره جلی
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4 شکل طاق‌ها: طاق‌هاي نعل اسبی، اوجی )طاقی نوك تیز(، طاق‌هاي سه حلقه )تري فویل(، طاق‌هاي چند 
حلقه )مولتی فویل( بیشترین کاربرد را در معماری داخلی هند دارند و به فضا ماهیت هندي می‌بخشند.

5  تزیینات پرکار: در معماري داخلی هند، تزیینات پرکاري از انواع حکاکی‌ها، منبتک اري‌ها و نقاشی‌ها بر 
روي سطوح فضاي داخلی از سقف تا دیوار و کف مشاهده می شود. گویی هیچ نقطه‌اي از فضا از هنر هندي 
نباید بی بهره بماند. انواع مختلفی از پارچه‌هاي متنوع رنگی، قالی‌ها و انواع مبلمان بر ازدیاد عناصر و شلوغ 

شدن فضا می‌افزایند.
6  انواع هنرها و تزیینات داخلی هند: در چیدمان به سبک هندي از انواع و اقسام پارچه ها استفاده می شود. 
همان گونه که به سبب تعداد رنگ، استفاده از حکاکی ها و منبتک اري هاي پرکار در مبلمان و سطوح فضایی 
کثرت و تنوّع وجود دارد، در استفاده از پارچه هاي متنوع و طرح هاي مختلف نیز این تعدد مشاهده می شود. 
از انواع طرح‌هاي پارچه‌ای تزیینی نظیر سرمه دوزی و پولک دوزی در فضاهاي داخلی به سبک هندي استفاده 
می شود. هندی‌ها برای پوشش کف فضاهای داخلی از نوعی کف پوش با طرح‌هاي هندسی و خطوط حاشیه‌اي 

باریک که با نقوش گیاهی در حاشیه و نقش یک حیوان و یا گل در وسط تزیین می‌شدند، استفاده کردند. 
نقاشی در هند یک هنر کاملًا باستانی محسوب می شود که در تزیین سطوح فضاهای داخلی کاربرد فراوانی دارد.
هنر سفالگري از هنرهاي مهم هند است. در حالت کلی، ظروف سفالی هند به سه دسته، بدون لعاب، لعابدار 

و مجسمه‌هاي سفالی تقسیم بندي می‌شوند.

شکل ٤٧ـ١ـ طاق اوجیشکل ٤٦ـ١ـ طاق‌های چندحلقهشکل ٤٥ـ١ـ طاق چند حلقه  

رنگ  و  پارچه  انواع  ٤٨ـ١ـ  شکل 
تعریف  را  هندی  فضای  ماهیت 

می کنند. 

شکل ٤٩ـ١ـ نمونه‌هایی از کف پوش فضاها 
)دهوری(

شکل ٥٠ـ١ـ نقاشی هندی در سطوح 
فضای داخلی



17

ل :سبک های معماری داخلی پودمان او ّ

هنر منبتک‌اري روي چوب از مهم‌ترین و اصیل‌ترین صنایع هنري هند محسوب می شود. منبتک‌اري کیی 
قرار می‌گیرند.  کار  زمینۀ  روي  برجسته  نقش  به صورت  نقش‌ها  آن  در  که  است  دستی  صنایع  و  هنرها  از 
منبتک اري بیشتر به صورت کندهک‌اري روي چوب اجرا می شود. منبتک اري روي چوب در هند، تجلی عینی 
پیوندي تفیکک ناپذیر میان هنر و مذهب است. نقاشی روي مبلمان هاي چوبی مانند کمدها حاوي مضامین 

سمبولیک و نمادینی چون انواع ماندالاها، لوتوس، گلی اس، تصاویر اساطیري و غیره هستند. 
 

برخی از عناصر و مبلمان هند 
1 تابخور سلطنتی: نوعی صندلی چوبی است که داراي منبتک اري هاي زیبا و پرکار است.

2 میزهاي مربعی شکل: میزهاي مربع شکل با پایه‌هاي کوتاه )حدود 25 تا 30 سانتی متر( و همراه با 
زیبا  هستند. نقاشی هاي 

3  تخت خواب‌هاي هندي: تخت خواب‌هاي هندي داراي مشخصه‌هاي ویژه اي ازجمله طاق، پرده‌هاي سلطنتی، 
ستون، منبتک اري و غیره هستند.  

4 انواع کتابخانه‌هاي هندي: طرح کتابخانه‌هاي هندي با حکاکی‌هاي پرکار و اغلب شامل طاق هاي چند 
حلقه به صورت 1، 2 و یا 3 تایی بر اساس ابعاد فضاي موردنیاز هستند.

5 صندلی‌ها و مبل‌هاي پایه کوتاه هندي: این مبلمان ها نیز مانند سایر عناصر کاربردی و تزیینی هند، 
دارای نقش و نگارهای متنوعی می باشند.

6  مَندیر: محل عبادتی است که در هرجایی از خانه غیر از اتاق خواب می توان قرار داد. مندیرها بعضی 
داراي در و برخی بدون در هستند. 

7  اشیاي تزیینی کوچک: انواع مختلف جعبه‌هاي تزیینی، کاسه، گلدان، کوزه، قاب عکس، آینه، شمعدان، 
سینی، قلیان، مجسمه حیوانات مقدس مانند فیل، اسب، طاووس وغیره در فضاهاي داخلی استفاده می‌شوند. 

8 روشنایی مصنوعی: در معماري سنتی هندي، شمع‌ها را در طاقچه‌هاي سنگی طاق‌دار قرار می‌دهند 
که در فضاي داخلی و محوطه خارجی )مانند حیاط(، نقش تزیینی و روشـنایی را ایفا میک‌نند. عود کیی از 

١ـ ـ میز مربعی شکل با پایه های کوتاه شکل ٥١ـ١ ـ تاب خور سلطنتی )جهورا( شکل ٥٢
)باجوت(

شکل ٥٣ـ١ ـ صندلی هندی 
با پایه کوتاه
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عناصر مهم تزیینی در خانۀ هندي است. نوعی چراغ نفتی کوچک در خانه‌های هندی وجود دارد که اغلب با 
خاك رس ساخته می شود و نوع برنجی آن در خانه‌ها و معابد براي روشنایی در مراسم خاص استفاده می شود. 
ساخت  در  مصالح  تنوع  کلی  به طور  می‌شوند.  ساخته  اساطیري  پرنده‌هاي  طرح  با  اغلب  برنجی  چراغ‌هاي 

چراغ‌ها بسیار است و نمونه‌هایی از آنها با مرمر، چوب، موزائیک و فلز ساخته می‌شوند.

معماري داخلي در یونان

شکل ٥٤ـ١ ـ چراغ 
مرمری

شکل ٥٥ـ١ ـ چراغ 
برنجی

شکل ٥8ـ١ ـ چراغ شکل ٥٦ـ١ ـ چراغ‌ فلزی
فلزی فانوسی

آنچه که به عنوان میراثی از معماري کلاسیک یونان 
در دوره امپراتوري رم به تکامل رسید و به عنوان یک 
انواع  در  شد؛  مطرح  دنیا  سراسر  در  جهانی  سبک 
مختلف سبک‌هاي شکل گرفته پس از دوره رنسانس 
نیز  معاصر  دوران  در  نئوکلاسیک  و سبک‌هاي  اروپا 
به عنوان  یونانی  بررسی سبک  گرفته می شود.  بهک ار 
و  ریشه‌ها  که  در حوزه جهانی  تأثیرگذار  یک سبک 
بنیان‌هاي برخی از سبک‌هاي مهم جهانی را تشیکل 

داده است، لازم و ضروري است. 
تغییر  آنها  می‌گذاشتند؛  احترام  طبیعت  به  یونانیان 
از طریق  را  تغییر  این  و  را جشن می‌گرفتند  فصول 
می‌آمیختند.  در  خود  زندگی  با  مراسم  و  جشن ها 
صدف‌هاي  و  اختاپوس‌ها  دلفین‌ها،  امواج،  دریا، 
حلزونی، منبع الهام هنرمندان در تزیینات قصرهاي 
گل‌هاي  برخی  و  مارپیچی  طرح‌های  شدند.  آنها 
سبک  این  سرستون‌های  طرح  بخش  الهام  وحشی 
معماری بوده اند. آب نیز در حوض ها، استخرها و یا 
در تریکب با انواع مجسمه‌ها و فواره ها، به خصوص در 

به  طبیعت  نقش  داشت.  گردهمایی حضور  فضاهاي 
شکل نمادها و قائل شدن روح براي برخی از عناصر 
از نقش پر اهمیت طبیعت، در تفکر  طبیعت، نشان 
و جهان‌بینی یونانی‌ها دارد. آنها براي عناصر مختلف 
ماه،  آب،  آسمان،  زمین،  از جمله جنگل‌ها،  طبیعت 
به  غیره،  و  برکه  رودها،  دریا،  آتش،  رنگینک مان، 
قالب  اعتقاد داشتند که در  نیمه خدایانی  خدایان و 

میی‌افتند.  تجسم  جوان  زنان  و  مردان 
محوطه  به  ورودي  دالان  یونانی،  خانه‌هاي  اغلب  در 
ایوانی  روباز حیاط منتهی می‌شد و گرداگرد حیاط، 
مسقف رو به فضاي سبز، حوض و یا مذبح قرار داشت. 
با  حیاط  کف  و  می‌دادند  زینت  را  حیاط  ستون ها، 

می‌شد. پوشیده  موزائیک 
جهت گیري خانه ها و قرارگیري حوزه هاي فضایی به 
دور حیاط مرکزي با توجه به اقلیم منطقه و استفاده 
غالب  بادهاي  کاهش  و  خورشید  گرمایش  از  بهینه 
بازشوهاي  جهت گیري  می گرفت.  صورت  زمستانی 
جنوب،  مطلوب  نور  به  رو  حیاط  در  اصلی  نماي 

شکل ٥7ـ١ ـ چراغ‌ 
موزاییکی
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خورشید  نور  از  بهره گیري  حداکثر  افزایش  موجب 
در زمستان و ممانعت از ورود بادهاي شدید زمستان 
از شمال می شدند. سقف هاي ستون دار )کلوناد( نیز 
می شدند  تابستان  شدید  نور  شدت  کاهش  موجب 
فضایی  میک ردند.حوزه هاي  ایفا  را  سایبان  نقش  و 
یونانی،  خانه  معماري  فضایی  عناصر  پخش  نحوۀ  و 
به گونه اي بود که حیاط مرکزي، مهم ترین نقش را 
در پخش و گسترش فضایی، نحوۀ نورگیري و تهویۀ 
فضاهاي داخلی ایفا میک رد. تعداد بازشوها در نماي 
حیاط  از  نورگیري  بیشترین  و  بود  اندك  خارجی 
نشیمن،  جمله  از  مختلفی  فضاهاي  می شد.  میسر 

به  آشپزخانه  انبارها،  ناهارخوري،  یا  مهمان  اتاق 
می گرفتند.  شکل  )حیاط(،  مرکزي  هستۀ  این  دور 
براي رفتن از اتاقی به اتاق دیگر باید از حیاط عبور 
و  میک ردند  کار  این محل  در  خانه  اهل  میک ردند. 
بعضی  در  می گذراندند.  آن  در  را  خود  عمر  بیشتر 
می شدند،  ساخته  طبقه  دو  شکل  به  که  خانه ها  از 
و  می گرفتند  قرار  بالاتر  طبقه  در  اتاق های خواب 
تا  عمومی  فضاي  از  فضایی  مراتب  سلسله  نقش  به 
خصوصی توجه می شد. در خانه هاي اشرافی یونانی 
بخش هایی به عنوان زنانه و مردانه براي مهمانان زن 

می شد.  داده  اختصاص  مرد  و 

مردم آتن بیشتر عمر خود را در هواي آزاد به سر می‌بردند و به آرایش خانه  چندان توجهی نداشتند و تزیینات خانه‌ها 
بسیار کم بود؛ ولی در اواخر قرن پنجم میلادي، در خانه‌هاي اشراف تالارهاي بزرگ ستون‌دار، دیوارهاي مرمرین یا 

مرمرنما، نقش و نگارهاي دیواري، موزائیک کاري، نقاشی‌ها و تصاویر خیال انگیز بر سقف‌ها را می توان یافت. 
برخی از ویژگی‌هاي اصلی سبک کلاسیک یونانی 

1 رنگ: در حالت کلی، رنگ‌هایی که در سبک کلاسیک استفاده می شوند )با اقتباس از رنگ هایی که در 
معماري یونانی و رم استفاده می‌شد(، معمولاًً برگرفته از طبیعت هستند. ازجمله این رنگ‌ها، سفید، آبی سیر، 

سیاه، زرد، سبز و تونالیته‌اي از قهوه‌اي مایل به قرمز هستند. 
2 موتیف و الگوي خطوط و نقوش در یونان: از نمادها و موتیف هاي مهم یونانی می توان از زنجیره یا 
میاندر یونانی، نقش برگ کنگر، موتیف دندانه‌اي، شیارهاي قاشقی یا راه راه، مهره و حلقه، حلزونی یا مارپیچ، 

نماد شیر و شیر بالدار، اسب بالدار و... نام برد. 

شکل ٦٠ـ١ ـ آبنما و کلوناد در خانة سنتی یونانیشکل 59ـ١ ـ عناوین فضاهای مختلف خانة بزرگ و اشرافی
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در  مهم  اصل  کانونی:  نقطه  و  تعادل  تقارن،   3
سبک کلاسیک یونان، استفاده از »نقطه کانونی« در 
محدوده اي است که در آن تعادل بصري ایجاد شده 
این صورت  به  در سبک کلاسیک  فضا  تقسیم  است. 
است که یک یا چند جسم در ابعاد بزرگ و به صورت 
متمرکز و برجسته از محیط انتخاب می شوند و بقیه 
نمادها به نوعی با آنها هماهنگ می‌شوند. شومینه‌هاي 
فراخ مرمر، راه پله‌هاي بزرگ و مجلل، آینه‌هایی بزرگ 
و متقارن و یا میزهای ناهارخوري عظیم، نمونه‌هایی 

بارز از این حالت هستند.
4 ارتفاع و تناسبات فضایی: فضاي سبک کلاسیک 

یونانی با ارتفاع زیاد ساخته می شود و در فضاي داخلی 
و حتی نماي خارجی، بر ارتفاع و شکوه فضایی، تأکید 
با  عمودي،  هندسه  بر  تأکید  با  امر  این  می شود. 
استفاده از انواع طاق‌ها، ستون‌هاي بلند، انواع خطوط 
و حکاکی‌هاي راه راه عمودي، بازشوهاي با نسبت زیاد 

ارتفاع به عرض میسر می شود. 
اصلی‌ترین  از  یکی  نیم دایره،  طاق هاي  طاق:   5
ویژگی‌هاي بناهاي کلاسیک یونان هستند. این طاق‌ها 
به عنوان  نیز  دیوار  شکل  طاقچه‌اي  تورفتگی‌هاي  در 
عناصري تزیینی به کار می‌روند و اغلب نمادهایی چون 

می‌گیرند. قرار  طاق‌ها  این  در  یونانی  مجسمه‌هاي 

شکل ٦١ـ١ ـ طرح زنجیره یا میاندر 
یونانی در مبلمان فضای داخلی

شکل ٦٢ـ١ ـ طرح برگ کنگر در ستون‌های کورنتین و 
بخش‌های مختلف فضای داخلی

 ـطرح دندانه‌ای در  ١ـ  شکل ٦٣
طرح کابینت‌های کلاسیک

تحقیق کنید و نمونه‌هایی از طرح ها و نمادها را معماري داخلي یونانی را در کلاس ارائه دهید.فعالیت

مبلمان،  از  استفاده  فضا،  در  تعادل  و  تقارن  ٦٤ـ١ ـ  شکل 
ستون‌ها و ترکیب بندی رنگ‌های کلاسیک یونانی

در  یونانی  کلاسیک  ستون‌های  از  بهره‌گیری  ٦٥ـ١ ـ  شکل 
ایجاد تعادل و تقارن، تأکید بر ارتفاع و شکوه فضایی و ایجاد 

فضای نشیمن به عنوان نقطة کانونی و مرکز ثقل فضا
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6 ستون هاي تزیینی و نمادین: ستون هاي یونانی 
به سه سبک ایونیک یا یونیک )سرستون مارپیچی(، 
دوریک و کورنتین )سرستون گیاهی از برگ کنگر(، 
کلاسیک  شیوۀ  در  ستون‌ها  این  می‌شوند.  تقسیم 
به فضا هویت  و  استفاده می شوند  فراوانی  به  یونانی 

می‌بخشند.   یونانی  کلاسیک 
7 مصالح عمده: مصالح عمده بناهاي سنتی یونان، 
آهک و مرمر سفید بودند و در دوره هاي معاصر، انواع 
سنگ ها در طراحی نماها و فضاهاي داخلی استفاده 
رنگ هایی  داراي  نوین،  مصالح  این  اغلب  شده اند. 
کم رنگ  و  خنثی  رنگ هاي  طوسی،  تونالیته‌هاي  با 
هستند. مصالحی که معمولاًً در سبک کلاسیک براي 
کف استفاده می شود، با الگوبرداري از معماري سنتی 
یونانی، مواد طبیعی چون سنگ و چوب هستند که 

در سطوح بزرگ و یک دست به چشم می‌خورند. 
از  مجسمه سازي  از  استفاده  مجسمه‌سازي:   8
از  کیی  است.  یونان  معماري  ویژگی‌هاي  اصلی‌ترین 
منطقه  کوه‌هاي  و  یونان  در  که  بسیار خوبی  مصالح 
یافت می شود، مرمر است که در دکوراسیون داخلی و 

می شود.  استفاده  مجسمه سازي 

در  موزائیک کاري:  و  سقفی  نقاشی‌هاي   9
خانه‌هاي یونانی، از شیوه نقاشی »فرِِسکو«، استفاده 
اتاق  مثل  مهمی  فضاهاي  در  موزائیک  از  می‌شد. 
حوض  و  انتظار(  )اتاق  ورودي  فضاي  ناهارخوري، 
کاري  موزائیک  که  فضاهایی  می‌شد.  استفاده  حیاط 
می‌شدند.  نقاشی  و  گچک‌اري  معمولاًً  نمی‌شدند، 
ماندگاري،  به دلیل  نقاشی  به  نسبت  موزائیکک اري 
ارجحیّت بیشتري داشت. یونانیان از تکنیک موزائیک 
براي سنگ فرش به طور گسترده اي استفاده میک‌ردند 
میک‌رد.  ایفا  آنها  براي  را  فرش  نقش  گونه‌اي  به  و 
اساطیري  و  انتزاعی  تصاویري  شامل  آنها  طرح‌هاي 
هندسی  موتیف‌هاي  و  گیاهان  قدسی،  موجودات  از 
استفاده  دیوار  و  کف  سقف،  در  کاشیک‌اری  بودند. 

است. می‌شده 
10  حوض و استخر آب: در یونان باستان، از مکان 
حمام  و  جلسات  گردهمایی،  محل  براي  حوض‌ها 
به شیوه  استفاده می‌شد. در فضاهاي داخلی معاصر 
با  آب  استخرهاي  و  حوض‌ها  این  از  نیز  کلاسیک 
یا  میاندر  مانند  یونانی  موتیف‌هاي  از  کف‌سازي‌هاي 

می شود.   استفاده  یونانی  زنجیره 

برخی از عناصر و مبلمان یونان 
1 صندلی: در یونان باستان از نوعی صندلی که هم پایه‌هاي جلو و هم عقب، منحنی به سمت خارج دارند، 
معمولاًً در فضاهاي داخلی خانه استفاده می‌شد و در دوران معاصر نیز در سبک کلاسیک یونان و سبک‌هاي 

متأثر از کلاسیک یونان استفاده می شود. 

موزائیک‌کاری شکل ٦٦ـ١ ـ نقاشی‌های سقفی در معماری یونان هنر   ـ ١ـ  ٦٧ شکل 
یونانی در بخش تالار 

 شکل 68ـ١ ـ هنر موزائیک‌کاری 
یونانی در کف‌سازی وان حمام
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باشکوه  تخت  یا  نوعی صندلی  پادشاهی:  2 تخت 
که بر خلاف صندلی مورد استفاده در خانه، تزیینات 
داشت و نمادي از شکوه و درخشش صاحب تخت بود. 
برخی از این نوع تخت‌ها داراي پایه‌هايی به شکل پاي 

شیر هستند. 
یونان،  داخلی  مبلمان فضای  از جمله  3 چهارپایه: 
تاشو  پایه‌هاي  با  نوع  دو  در  که  بودند  چهارپایه‌هايی 
)متحرك( و دیگري با پایه‌هاي ثابت استفاده می شدند. 
به صورت سه  یونان،  در  میزها  متداول‌ترین  4 میز: 

از این رو، به زبان یونانی )سه  پایه و کوچک بودند. 
پایه( خوانده می‌شوند. در یونان باستان، این میزها را 
فقط در موقع غذاخوردن به داخل اتاق می‌آوردند و 

پس از آن دوباره به بیرون می بردند. 
5 تخت چندکاره: نوعی تخت با ویژگی چند عملکردي 
براي نشستن، ناهارخوردن، گفت وگو، چرت زدن و خوابیدن 
است. در دوره یونان باستان، میزها به اندازه اي کوتاه بودند 

که می توانستند از این تخت‌ها نیز استفاده کنند.

 476 تا  میلاد  از  قبل   753 از  معمولاًً  را  رم  تاریخ 
معماري  به عنوان  ما  امروزه  آنچه  می‌دانند.  میلادي 
رم می‌شناسیم، مربوط به همین دوره تاریخی است. 
رمی‌ها به ساختمان‌هاي بزرگ علاقه مند بودند؛ بنابراین 
به سبب  آنها  داشتند.  محکم  و  پایدار  مصالح  به  نیاز 
داشتن سیمان پوزولان )گونه اي خاکستر آتشفشانی 
ریزدانه است که در ساخت بتن کاربرد دارد(، موفق به 
ابتدا  ساخت بناهاي مطلوب و مقاومی شدند. رمی‌ها 
طاق هاي نیم دایره اي )طاق آهنگ( که از نظر سازه اي 
ایستایی زیادي ندارند، را پدید آوردند؛ سپس با روش 
مبتکرانه به طاق مرکب یا متقاطع که عبارت از دو طاق 

آهنگ عمود بر کیدیگر است، دست یافتند. 

تمدن شهرگراي رمی با ساخت سدها، پل‌ها، جاده‌ها، 
همگانی،  حمام‌هاي  میدان‌ها،  تئاترها،  آبراه‌ها، 
ماندگاري  آثار  راه‌ها  و سنگ فرش  پیروزي  طاق‌هاي 

آوردند.  وجود  به  جهان  در 
خانه‌هاي رم، از مهم‌ترین بناهاي معماري رم هستند 
که چند نوع مختلف داشتند که 3 نوع، اصلی‌ترین آنها 
هستند که در ادامه به بررسی آنها پرداخته می شود.   

1 خانه‌های آپارتمانی: مردم عادي در خانه‌هایی 
به شکل بلوك‌هاي آپارتمانی زندگی میک‌ردند. این 
جامعه  فقیر  و  متوسط  قشر  از  افرادي  ساختمان‌ها 
ساختمان‌ها  این  یکفیت  می‌بخشیدند.  سامان  را 
نداشتند.  آب  و  بود  پایین  زندگی  فضاي  به عنوان 

شکل ٦٩ـ١ ـ صندلی 
کلیسموس

شکل ٧٠ـ١ ـ بزرگ نمایی اجزای یک میز 
سه پایه )تراپیزا(

شکل ٧١ـ١ ـ نمونه‌ای از تخت )کلاین(

معماري داخلي در رم
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اتاق‌ها داراي مالک و یا اجاره‌اي بودند. مصالح آنها 
از چوب، گل، آجر و بعدها با بتن‌هاي اولیه ساخته 
طبقه  بود.  متر   20 در حدود  آنها  ارتفاع  می‌شدند. 
کاربري  و  بود  مغازه  معمولاًً  خانه‌ها  این  همکف 

داشت.  تجاري 

شکل 72ـ١ ـ خانه‌های مردم معمولی

2 خانه‌های حیاط دار ثروتمندان: خانه ثروتمندان 
میان‌  یا  »آتریوم«  بود.  باشکوه  و  بزرگ  مرفه،  قشر  و 
تالار فضاي بازي بود که اصلی‌ترین فضاي این خانه‌ها را 
تشیکل می‌داد. این فضا که در دوران معاصر نیز کاربرد 
نور لازم و  تعبیه  به منظور  را  بیشترین استفاده  دارد، 
تهوةی داخلی داشت. آتریوم معمولاًً داراي مبلمان کمی 
بود تا فضا بزرگ تر به نظر برسد. این فضا دارای سقف 
مربعی در مرکز بود که در طرفین شیب داشت و آب 
باران را به سمت حوض مرکزي هدایت میک‌رد. این 
خواب‌ها،  اتاق  مانند  مختلفی  فضاهاي  داراي  خانه‌ها 
اتاق ناهارخوري، اتاق کار، آشپزخانه، رواق و اتاق‌هاي 
باز متعدد بود. ورودي خدمه‌ها مجزا بود. کاربری این 
به عنوان یک  بلکه  نبود  به عنوان یک خانه  تنها  خانه‌ 
مکان تجاري نیز کاربرد داشت. خانة ثروتمندان داراي 
تزییناتی مانند نقاشی هاي دیواري فرسکو، کف‌سازي 

گلدان،  مجسمه،  تزیینی،  ظروف  انواع  موزائکیی، 
ستون‌هایی با سرستون‌هاي یونانی مانند سرستون‌هاي 

کورنتین بود. 
3 خانه‌های ویلایی: ویلاهاي رم در حومه شهر و   
روستاها براي ثروتمندان به خصوص براي استفاده در 
ایام تابستان ساخته می‌شدند. این ویلاها در اقتصاد 
رم اهمیت داشتند و به عنوان مراکز استخراج معدن، 
سفال‌سازي و تربیت اسب نیز کاربرد داشتند. به دلیل 
باغ‌ها اهمیت  باستان، در ویلا  حضور طبیعت در رم 
فراوان داشت. در این دوره، کاشت درختان متقارن و 
از  مجسمه‌هایی  شامل  باغ‌ها  این  بود.  رایج  هندسی 
خدایان و قهرمانان اساطیري رمی، فواره‌ها و استخرها 
پذیرفته  به حالت طبیعی  بوده است. گیاهان در رم 
نبودند و در شکل گیاه تغییراتی ایجاد میک‌ردند. این 

سنت بعدها در دیگر شهرهاي اروپا ادامه یافت.

شکل ٧٤ـ١ـ ماکتی از یک ویلای رمیشکل ٧٣ـ١ـ نمونه‌ای از رواق در خانه‌های حیاط دار
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برخی از ویژگی‌هاي اصلی سبک کلاسیک رم 
در  رم  مبلمان هاي  و  داخلی  اجزاي  و  عناصر  منشأ 
از ویژگی‌هاي  بنابراین بسیاري  معماري یونان است؛ 
ابتدا  دارد. فضاهاي داخلی رم در  را  یونانی  معماري 
با  و  بیشتر  جزئیات  با  زمان  مرور  به  و  بودند  ساده 
مهارت و تکنیک‌هاي دقیق‌تر ساخته شدند. می توان 
آن  یونان،  معماري  امتداد  در  رم  معماري  که  گفت 
را تکامل بخشید و باعث گسترش آن در کشورهاي 
مختلف دنیا شد. از این رو، ویژگی‌هاي معماري یونانی 
از جمله تأیکد بر ارتفاع، اهمیت تقارن، تعادل و نقطه 
ایونیک، دوریک و  یونانی )سبک  کانونی، ستون‌هاي 
کورنتین(، انواع ظروف یونانی و نمادهاي یونانی در رم 
باستان به کارگرفته شدند و تا دوران معاصر نیز جزو 
می‌شوند.  محسوب  رم  کلاسیک  سبک  ویژگی‌هاي 
پله‌هاي مارپیچ نیز به وفور در فضاهاي داخلی ساخته 
)به خصوص  رم، سنگ  مصالح  اصلی‌ترین  می‌شدند. 

سنگ مرمر(، آجر و بتن هستند. 

1 رنگ: در رنگ نیز معماري رم از معماري یونان 
تبعیت میک ند. از جملۀ این رنگ‌ها، سفید، آبی سیر، 
سیاه، زرد، سبز و تونالیته‌هاي از قهوه اي مایل به قرمز 
هستند. در معماري رم کلیه فضا از سقف تا دیوارها 
و کف سرشار از رنگ با استفاده از نقاشی‌هاي دیواري 
فرسکو و یا موزائیکک اري است. در فضاهاي به شیوه 
استفاده  رنگ‌ها  این  از  لزوماً  یونانی  نئوکلاسیک 
از  تونالیته هاي  و  سفید  رنگ  از  بیشتر  و  نمی شود 

می شود.  استفاده  خاکستري  رنگ‌هاي 
2 نمادهاي رم: موتیف و نمادهاي یونان که پیشتر 
اشاره شدند، در معماري رم نیز بهک ار می‌روند. با این حال، 
شیوۀ گیاه تزیینی یا گیاه آرایشی در رم رایج‌تر است. 
استفاده از انواع گیاهان در اشکال و نمادهاي تزیینی در 
سبک رمی رایج است. برخی از این گیاهان عبارت اند از: 
برگ کنگر، برگ نخل، زیتون، تاج گل، طناب پیچ خورده، 

روزیت یا طرح دایره اي از برگ‌هاي گل‌ها. 

راست(ـ شکل 75ـ١ـ جانمایی عملکرد در دوموس )سمت  دوموس  آتریوم  از  نمونه‌ای  76ـ١ـ  شکل 
بازسازی آتریوم دوموس )سمت چپ(

اتاق ناهار خوری

اتاق

موزائیک

باغ
تیر چوبیپری استایل

فرسکو
سفال

آتریوم

مغازه

حوض

اتاق کار

سرسرا یا راهرو
آشپزخانه
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رمی:  سبک  مبلمان  ویژگی‌هاي  از  برخی   3
مبلمان‌ در معماري رم معمولاً ارتفاع کوتاهی داشتند و 
اغلب بدون پشتی و با پایه‌هایی از شکل پاي حیوانات 
مقدسی مانند شیر بودند و در دوران معاصر نیز کاربرد 
مرمر  و  برنز  چوب،  از  اغلب  مبلمان‌  جنس  دارند. 
هستند. تنوع صندلی‌ها نیز زیاد است و صندلی‌هایی با 
نماي روبه رویی به شکل X با پایه‌هایی از پاي شیر به 
وفور استفاده می شود. سه پایه و چهارپایه‌هاي چوبی 
و برنزي نیز کاربرد بسیار دارند. در رم نیز نوعی تخت 

مشابه تخت‌های یونانی با ویژگی چند عملکردي براي 
نشستن، ناهارخوردن، گفت وگو، چرت زدن، نوشیدن 
و خوابیدن وجود دارد. در رم نیز نوعی صندلی وجود 
داشت که پایه‌هاي جلو و عقب آن به صورت منحنی به 
سمت خارج بود. انواع کوسن‌هاي رنگی بر روي صندلی 
استفاده  وفور  به  تخت  روي  بر  به خصوص  مبل‌ها  و 
می‌شوند. انواع مجسمه‌هاي از سنگ مرمر و برنز نیز 
کاربرد بسیار دارند. ظروف شیشه‌ای رمی نیز از اشیای 

کاربردی تزیینی فضاهای داخلی بودند.

 شکل ٧٨ـ١ـ طرح‌های دايره اي از گل‌ها و برگ‌هایشانشکل ٧٧ـ١ـ کف سازی موزائیک کاری شدة رمی

با   رمی  سبک  داخلی  فضای  79ـ١ـ  شکل 
انواع کوسن‌ها، کف‌سازی موزائیک کاری شده 

و دیوارهای نقاشی شده

شکل ٨١ـ١ـ مجسمه‌های شکل ٨٠ـ١ـ مجسمه‌های برنزی رمی
مرمری رمی
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معماري داخلي در مصر 

شکل ٨٢ـ١ـ صندلی، مبل‌، میزهای چوبی و اشیای برنزی، مرمری و شیشه ای رمی

کیی از تمدن‌هاي تاریخی، حدود 5000 سال پیش، در اطراف رود نیل شکل گرفت و حدود 2800 سال 
طول کشید. آثار این دوره تاریخی تا امروز به عنوان میراثی از مصر باستان باقی مانده است.  
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آثار معماري به جامانده از تمدن مصر باستان باتوجه به مصالحی که در ساخت آنها به کار رفته است، به طور 
کلی به دو دسته تقسیم می شوند؛ دستۀ نخست، بناهایی هستند که مصالح بهک ار رفته در آنها آجر نپخته 
بوده است. از این نوع آجر در ساخت خانه‌هاي مصري در طول تمدن‌هاي فراعنه تا دورۀ اسلامی استفاده 
می‌شده است و امروزه در ساخت خانه‌هاي روستایی کاربرد دارد. نوع دوم معماري سنگ است. مصری‌ها قومی 
ابدیت‌گرا بودند و هر معماري که مربوط به دنیاي دیگر و جهان ابدي باشد، سنگی است و هر معماري که 

مربوط به این دنیا باشد، خشتی و فانی است. 
خانه‌هاي گلی مصري سقف هایی تخت داشت. مردم فقیر در کلبه‌هایی کوچک زندگی میک‌ردند؛ در حالیک‌ه 
براي  کوچک  پنجره‌هایی  خانه‌ها  میک‌ردند.  زندگی  طبقه  سه  تا  ساختمان‌هایی  در  شهرها  در  ثروتمندان 
محافظت از آفتاب داشتند که به خنک ماندن آنها کمک میک‌رد. فضاي داخلی خانه ثروتمندان شامل سرسرا 
و اتاق‌هایی مانند چندین اتاق خواب، معبد خانوادگی، نشیمن، بخش زنانه، انبار، آشپزخانه، سرویس بهداشتی، 

حوزۀ خدمتکاران، آغل حیوانات، باغ، ایوان سایه‌بان‌دار و... بود. 

شکل ٨٥ـ١ـ ستون‌های نخل مصرشکل ٨٤ـ١ ـ ستون‌های پاپیروسشکل ٨٣ـ١ ـ ستون هاي نیلوفر )لوتوس( 

آغل حیواناتباغ

آشپزخانه

انبار

نشیمن

 سرویس بهداشتی

 اتاق خواب

حوزه خدمتکاران

 اصطبل
چاه
 معبد خانوادگی

 ایوان سایه بان دار

 بخش زنانه

 اتاق خواب
 اتاق خواب اصلی

شکل ٨٦ـ١ ـ عناوین فضاهای مختلف خانة بزرگ و اشرافی مصری
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برخی از ویژگی‌هاي اصلی سبک مصري 

طیف  مصري،  سبک  در  رنگ ها  بیشتر  رنگ:   1
این  ترکیب  با  که  هستند  روشن  و  گرم  رنگ‌هاي 
رنگ‌ها، فضاهایی شبیه به صحراهاي مصر با تلفیقی 
از شن و خورشید در ذهن تداعی می‌گردد. رنگ‌هاي 
و  آبی  و  زرد  قرمز،  مانند  مصری  خدایان  با  مرتبط 
به وفور  همچنین خطوط مرزي سبز و سیاه و سفید 

استفاده می‌شوند. 
2 نمادهاي مهم در معماري داخلی مصر: نمادها 
آنها  اعتقادات مذهبی و خدایان  از  برگرفته  در مصر 
ابوالهول،  از  مجسمه‌هایی  شامل  نمادها  است.  بوده 
حیواناتی  و  فراعنه  تصاویر  مصر،  اساطیری  خدایان 
و...  اردك  و  عقاب  مانند  پرندگانی  مار،  گربه،  مانند 
طرح های  معمولاًً  داخلی  سطوح  روي  بر  هستند. 

می‌رفتند.  به کار  زیگزاگ  و  راه راه 
نقاب  و  سازي  مجسمه‌  پیکرتراشی،  اهمیت   3
در فضاي داخلی: پیکرتراشی و ساخت مجسمه‌هاي 
سنگی یکی از اصلی‌ترین اشکال هنري در مصر باستان 
نیز  مصر  در  مجسمه سازي  و  مجسمه  اهمیت  است. 
می‌گردد.  بر  مصریان  اعتقادات  و  دینی  فرهنگ  به 
خدایان  و  فراعنه  از  تصاویري  مصري  مجسمه‌هاي 
بودند. جداي از مجسمه‌هایی که جنبه رسمی و آیینی 
داشتند، ساخت مجسمه‌هاي واقع گرایانه از افراد نیز در 
بین مصریان رواج داشت. در تزیینات دیوارهای داخلی 

از نقاب‌هاي مصري استفاده می کردند و در اطراف اتاق 
چندین مجسمه بزرگ نیز گذاشته می‌شد. 

4 نقاشی و انواع کنده‌کاري بر سطوح داخلی: 
سفال‌هاي  و  کنده‌کاري‌ها  نقاشی،  شامل  دیوارها 
مصر  مهم  هنرهاي  از  نقاشی  هستند.  لعاب‌دار 
باستان بود که به سه دسته کلی اسطوره اي، آیینی 
نقاشی‌هاي  در  می‌شدند.  تقسیم  واقعه نگاري  و 
مرگ  از  وادي پس  و  به جهان خدایان  اسطوره‌اي 
عمدتاً  نیز  آیینی،  نقاشی‌هاي  در  می‌شد.  پرداخته 
به مراسم سوگواري تشییع جنازه و مراسمی از این 
دست می پرداختند. در نقاشی واقعه نگاري، موضوع 
و  روزمره  زندگی  از  جلوه‌هایی  ثبت  به  نقاشی 
حوادث رایج است و موضوعات تنوع بیشتري دارند. 
موضوعاتی  روزمره،  زندگی  بر  افزون  تصاویر  این 
انگور،  نخل،  پاپیروس،  سدر،  درختان  گل‌ها،  نظیر 
ماهی‌ها  پرندگان،  همچنین  و  میوه  درختان  شاخه 

می‌گیرند.  بر  در  را  حیوانات  و 
و  نقاشی  با  متعدد  ستون‌هاي  ساخت   5
با سرستون‌هاي  با قطر زیاد  ستون‌هاي  کنده‌کاري: 
فضاي  در  نخل  و  آبی  نیلوفر  یا  لوتوس  پاپیروس، 
ستون‌ها  بدنۀ  می‌روند.  به کار  مصري  سبک  داخلی 
اساطیري  مضامین  با  حکاکی‌هايی  و  نقاشی  داراي 

هستند. مصر 

شکل ٨٧ـ١
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از  مصر:  مبلمان هاي  و  عناصر  از  برخی   6
گرد  زوایاي  مصر،  داخلی  فضاهای  مهم  ویژگی‌های 
)تورفتگی  مختلف  طاقچه‌هاي  و  قوس‌دار  و  شده 
کف‌پوش‌های  از  داخلی  فضاهای  در  است.  دیوار( 
حصیری استفاده میک‌ردند و همچنین از نقاشی برای 

می‌گرفتند. بهره  کف  تزیین 
مبلمان  و  مجسمه‌ها  و  داخلی  سطوح  در  طلاکوبی 
بودند. داخلی  فضاهای  زینت بخش  عناصر  از  طلایی 

مبلمان در دکوراسیون مصري از جنس چوب، سنگ 
و فلز ساخته می‌شوند. براي چوب‌ها عمدتاً رنگ‌هاي 
مشکی و قرمز تیره را در نظر می گیرند. برای تزیین 
شده  طلاکاري  فلزات  و  سفالی  شیشه‌اي،  لوازم  از 
روي  زیبا  برکندهک‌اري‌هاي  علاوه  می شد.  استفاده 
نقاشی  از  عتیقه  و  قیمتی  اشیای  دیوار،  مبلمان، 

را  مبلمان  دسته‌هاي  و  تیکه‌گاه  می شد.  استفاده 
حکاکی میک‌نند و اغلب صندلی‌ها و پایه‌هاي میز را 
پنجه )چنگال( و سم حیوانات و همچنین  به شکل 
سر اردك و غیره در می‌آورند. چهارپایه و صندلی‌هاي 
سبک  در  می‌شوند.  استفاده  مصري  سبک  در  تاشو 
مصري بهک ارگیري پارچه‌هاي مخصوص در رنگ‌هاي 
روشن )ترجیحاً سفید یا کرم( و با طرح‌هاي هندسی 
دقیق )راه راه، زیگزاگ و غیره( رواج دارد. چراغ‌هاي 
سفالی  گلدان‌هاي  در  پاپیروس  ساقه‌هاي  و  بزرگ 
بلند، نقش به سزایی در زیبایی فضاهای داخلی مصري 
صندوق‌ها  با  را  اتاق ها  سبک،  این  در  میک‌نند.  ایفا 
پارچه،  ارزش،  با  اشیای  نگه‌داري  براي  و جعبه‌هایی 

میک‌نند.  مجهز  و...  جواهرات 

ادامه شکل ٨٧ـ١ ـ نقاشی و حکاکی‌های روی سطوح داخلی و انواع ستون‌های با قطر زیاد در فضای داخلی سبک مصری

شکل ٨٩ـ١ ـ انواع مبل و صندلی سبک مصریشکل ٨٨ـ١ ـ انواع صندلی‌های تاشو و چهارپایه‌ای سبک مصری
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سب كهاي معماري داخلي در اروپا

شکل  90ـ١ ـ فضای داخلی به سبک مصری 

ظهور دین مسیح و رواج تدریجی آن در بخش هایی از 
خاورمیانه و اروپا سبب شکل گیري سبک هاي هنري 
مختلف شد. هنر مسیحی، هنري مذهبی و مرکز ثقل 
آن کلیسا است و نمود این هنر بیش از هر چیز در 
کلیساها و به ویژه در اروپا تجلی یافته است. با رواج این 
آیین در سرزمین هاي یونان و رم، به تدریج یونانی ها و 
رمی ها نقش رهبري دیانت مسیح را به عهده گرفتند 
سنت هاي  آن  در  که  کردند  پایه گذاري  را  هنري  و 
میراث هاي شرقی  از  عناصري  و  رمی  یونانی،  هنري 
)ایران، سوریه، آناتولی و میانرودان( با هم ادغام شد 
آن  وابسته  هنرهاي  و  کلیساها  معماري  شکل  در  و 

به ویژه شمایل نگاري تجلی یافت. 

معماري اروپا از صدر مسیحیت تا باروك 
هنر صدر مسیحیت به دوره شکل گیري هنر مسیحی 
در فاصله سده هاي سوم تا ششم میلادي در مناطقی 
که جز قلمرو امپراتوري رم بودند، گفته می شود. از سده 
سوم میلادي به بعد مقبره هایی به شکل اتاق هایی که 
توسط مسیحیان در داخل زمین کنده شده، به دست 
قرار  براي  اتاق ها، طاقچه هایی  است. در داخل  آمده 
دادن تابوت هاي سنگی ایجاد میک ردند. این مقبره ها 
به مقابر دخمه اي یا کاتاکومب شهرت دارند. نخستین 
آثار تصویري مسیحی که بیانگر اعتقادات آنها بود، در 

این  در  شده اند.  یافت  نمازخانه ها  و  مقبره ها  همین 
 ،   حضرت مسیح  زندگی  از  صحنه هایی  نقاشی ها، 
، حضرت مریم    و نقش هاي نمادینی چون چوپان 
می شد.  داده  نشان  غیره  و  کبوتر  طاووس،  نکیوکار، 
در  الگو  نوع  سه  اساس  بر  مسیحیت،  معماري صدر 

پلان ساخته می شدند: 
با  کلیساي  به  به عبارتی  که  باسیلکیایی  پلان  1ـ 
به  که  مدور  پلان  2ـ  است.  معروف  نیز  طولی  پلان 
تقلید از پلان هاي رمی در ساخت کلیسا رواج یافت. 
و  تریکب دو پلان محوري  اساس  بر  3ـ کلیساهایی 
در  مقدس  مزار  کلیساي  می شدند.  ساخته  مرکزي 
مرکزي  و  طولی  نقشه  دو  از  تریکبی  با  و  دوره  این 
ساخته شد که نقشه آن دویست سال بعد در کلیساي 

شد.  تکرار  امروزي(  )مسجد اياصوفيه  ایاصوفیه 
معماري بیزانس با تأسیس پایتخت امپراتوري توسط 
بعدها  که  شهر  این  شد.  آغاز  اول  کنستانتینوس 
به نام کنستانتینوپولیس )قسطنطنیه( و سپس به نام 
استانبول خوانده شد، مکانی شد براي گردهمایی جمع 
کثیري از هنرمندان شرق و غرب که حاصل هنرشان 
را در کلیساها و بناهایی می توان مشاهده کرد که به 
نام سبک بیزانس شناخته شدند .هنر بیزانس، هنري 
مذهبی، رمزگرا و رسمی است که ریشه در شرق دارد. 
نخستین عصر طلایی هنر بیزانس در زمان ژوستی نین 
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با عناصر  یونانی رمی  این دوره هنر  شکل گرفت. در 
تلفیق  خوبی  به  سوریه(  و  )ایران  شرقی  میراث هاي 
ایاصوفیه در  شد که حاصل آن دو کلــیساي عظیم 
)استانبول امروزی( و بناها سن ویتاله در شهر روانای 
بناها داراي نقشه متمرکز، گنبددار و  ایتالیا بود. این 
داراي ظاهري ساده و درونی پرتجمل هستند. ایاصوفیه 
عظیمی  گنبد  و  است  شکل  مستطیل  صحن  داراي 
دارد. این بنا به دلیل ابعاد بزرگ آن کیی از شاهکارهاي 
معماري است. در این بنا تزیينات داخلی با موزائیک و 
ستون هاي مرمر و درهاي برنزي است. سالن اصلی آن 
با گنبدي مرکزي با شعاع 24/31 متري پوشیده شده 
است. به نظر می رسد که این گنبد با کیسري سقف هاي 
متوالی حاوي 40 پنجره کمانی در زیر آن، بدون وزن 
در فضا قرار گرفته است. وجود این پنجره ها باعث ورود 
فراوان نور از همه طرف به داخل سالن می گردد. تمام 
سطوح داخلی با استفاده از سنگ مرمر چند رنگ، سبز 
و سفید یا سنگ آذرین بنفش و موزائیک هاي طلایی 

پوشیده شده است.
ستون هاي مرتفع این بنا با همین نوع روکش، براق 
میلادي   1453 سال  حدود  در  می رسند.  به نظر 
به  این بنا  عثمانی  ترکان  توسط  استانبول  فتح  با  و 
نیز  ویتاله  سن  کلیساي  داد.  کاربري  تغییر  مسجد 

نقش هاي  داراي  که  است  بیزانسی  معماري  آثار  از 
هشت ضلعی متراکم و گنبددار است. این بنا داراي 
تزیینات  از  پر  داخلی  فضاي  و  ساده  بیرونی  نماي 
قلمرو  در  الگو  به عنوان  گنبددار  کلیساهاي  است. 
یافت.  اروپاي شرقی و غربی( رواج  بیزانس )یونان و 
نقاشی هاي موزائکیی این کلیسا، خانواده ژوستی نین 
و همراهانشان را نشان می دهد. در سده هاي هشتم 
و نهم میلادي، گروهی از مسیحیان با شمایل نگاري 
به مخالفت برخاستند و تمثال ها را یادآور بت پرستی 
نگاري  شمایل  هنر  توقف  و  رکود  باعث  و  شمرده 
تزیینات  گسترش  براي  را  زمینه  توقف،  این  شدند. 
هندسی و گیاهی آماده کرد. اما از اواسط سده نهم 
و  بیزانس  در  نگاري  شمایل  بعد، مجدداً  به  میلادي 
اروپاي غربی شکوفا گردید و دومین عصر طلایی هنر 
و  این دوره، طبیعت گرایی  بیزانس شکل گرفت در 
کلاسیک(  )دوره  یونان  باستانی  هنر  گرایی  اسطوره 
همراه با جنبه هاي نمایشی، عاطفی و ایجاد حس رنج 
و  موزائیک  نقاشی هاي  در  تماشاگر  در  همدردي  و 

گرفت. قرار  موردتوجه  دیواري  نقاشی هاي 
عرض  و  )طول  یونانی  چلیپایی  کلیساهاي  ساخت 
برابر( و استفاده از نقش مایه هاي هنر دورۀ اسلامی 

یافت.  رواج  زمان  این  در  نیز 

شکل ٩٢ـ١ ـ برش فضای داخلی ایاصوفیهشکل ٩١ـ١ ـ ایاصوفیه

 شکل ٩٤ـ١ـ سقف گنبدی و نورگیرهای سقفی ایاصوفیهشکل ٩٣ـ١ـ فضای داخلی ایاصوفیه
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معماري گوتیک، کیی از سبک ها و دوره هاي تاریخی 
معماري است. این سبک، یک سبک مذهبی است که 
همواره در خدمت کلیسا بوده است. هنر معماري گوتیک 
در نیمه سده دوازدهم پا گرفت و تا نیمه قرن پانزدهم 
میلادي دوام یافت و در همه کشورهاي اروپایی متداول 
شد. از ویژگی هاي معماري گوتیک می توان به قوس هاي 
نوك تیز، پشت بندهاي آزاد، پاتاق هاي دراز، رنگ آمیزي 
شیشه ها و استفاده از پنجره هاي بزرگ گل سرخی، تأیکد 
بر ارتفاع و شکوه فضا با استفاده از فریم بندي هاي فولادي، 
مجسمه سازي، نقاشی با آبرنگ بر روي گچ و غیره اشاره 
از پنجره هاي بزرگ  نور  با عبور  این کلیساها،  کرد. در 

رنگین، فضاي داخلی رنگارنگ و رویایی می شد. گوتیک 
سال 1350  حدود  از  که  است  اصطلاحی  شعله سان، 
میلادي به سبک درهم پیچیده اي از معماري گوتیک 
در فرانسه اطلاق گردید که تا زمان معماري رنسانس 
یعنی اوایل سده شانزدهم ادامه یافت. شاخصه بنیادین 
گوتیک شعله سان، آرایش عناصر فنی و تزیینی بود. در هم 
پیچیدگی تزیینی فرم ها و آرایه هاي توري شکل با الگوهاي 
منحنی هاي دوگانه و خطوط پرپیچ و خم که یادآور شعله 
هستند، از عناصر بارز این سبک هستند. از مهم ترین 
کلیساهاي این دوره می توان به کلیساي نوتردام پاریس و 

کلیساي لائون فرانسه اشاره کرد. 

شکل ٩٦ـ١ـ فضای داخلی کلیسای سن سرنن شکل ٩٥ـ١ـ کلیسای سن سرنن فرانسه
فرانسه

فضای  ١ــ  ٩٧ شکل 
داخلی کلیسای اشپیرـ 

آلمان

است  اروپایی  معماري  سبک  رمانسک،  معماري 
در  و  آمد  به وجود  میلادي  یازدهم  نیمۀ سده  در  که 
سدۀ دوازدهم رفته رفته کنار گذاشته شد و مرکز آن 
تاثٔیرات  بیزانس  و  از رم  نوع معماري  این  بود.  ایتالیا 
در  و  بناي معماري دریافت کرد  و  را در طرح  اصلی 
تزیینات داخلی نیز تاثٔیرات فراوانی از نگاره هاي ایرانی 
و بین النهرین گرفت. معماري رمانسک بیشترین تاثٔیر 
را بر معماري گوتیک گذاشت. این معماري با یکفیت 
توده اي آن، دیوارهاي ضخیمش، برج عظیم چهارگوش، 
بهک ارگیري قوس هاي نیم دایره رمی، گسترش فضاي 
استفاده  افراد،  بیشتر  به منظورحضور  کلیسا  محراب 
معروف  آتش سوزي  مشکلات  به دلیل  چوب  از  کمتر 

است. پنجره هاي بناها در این دوره کوچک هستند و 
نور فضاي داخلی تأمین نمی شود. پکیرتراشی و نقش 
از  برجسته سازي که نزدیک به 600 سال متروك و 
یاد رفته بود، در دوره رمانسک اوج گرفت و در قالب 
نقش برجسته سازي روي سنگ در بخش هاي مناسب 
قاب  و  حاشیه  و  سردرها  بالاي  سرستون ها،  همانند 
بندي هاي تزیینی جلوه گر شد. پکیره تراشی نیز بیشتر 
جنبه قدیس سازي داشتند تا واقع گرایی و پکیره ها از 
ظرافت بالایی برخوردار نبودند. از مهم ترین کلیساهاي 
این سبک می توان به کلیساي سن سرنن در پاریس و 
کلیساي اشپیر در شهر اشپیر آلمان اشاره كرد كه از 

رمانسک می باشند.  معماري  شاهکارهاي 
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سده هاي  در  اروپا  معماري  به  رنسانس  معماري 
که  می شود  گفته  میلادي  شانزدهم  و  پانزدهم 
عناصر  نوزایی  یا  دوباره  تولد  آن،  مشخصه هاي  از 
فرهنگی رم و یونان باستان است. رنسانس یا نوزایی، 
از  دورانی  آغازگر  که  بود  مهمی  فرهنگی  جنبش 
انقلاب علمی و اصلاحات مذهبی و پیشرفت هنري 
در اروپا شد. در واقع، مخالفان سبک گوتیک معتقد 
مؤلفه هاي  سوي  به  دیگر  بار  می خواهند  که  بودند 
هنري رم و یونان بازگردند و آن عناصر را احیا کنند. 
خواستگاه رنسانس، شهر فلورانس بود. در این دوره، 
ساخت  سوي  به  کلیسا  بناي  ساخت  از  معماران 
ساختمان هاي شهر و غیر مذهبی یا کاخ ها و استفاده 

و  ساختمان ها  دیوارهاي  در  تزیینات  و  نماسازي  از 
باستان،  رم  از  پیروي  به  ییلاقی  خانه هاي  ساختن 
مجسمه سازي  هنر  و  معماري  دادند.  موضع  تغییر 
در این دوره دیگر در خدمت کلیسا و شکوه فضایی 
نبود و بیشتر حالت دنیوي و واقع گرایانه به فضاهاي 
معماري و هنرهایی مانند مجسمه سازي داده بود. از 
تالارهاي  و  گنبد  ساخت  به  سبک  این  ویژگی هاي 
گنبدي، اهمیت تناسبات انسانی، بهره گیري از عناصر 
معماري رم و یونان باستان مانند ستون ها و طاق ها و 
اهمیت پرسپکتیو اشاره کرد. از مهم ترین بناهاي این 
سبک می توان از کلیساي فلورانس و ویلاي روتوندا 

برد.  نام 

شکل ٩٨ـ١ـ کلیسای نوتردام 
پاریس

شکل ٩٩ـ١ـ فضای داخلی کلیسای نوتردام 
پاریس 

شکل ١٠٠ـ١ـ پنجره گل سرخی رنگی 
کلیسای نوتردام

شکل ١٠١ـ١ـ عکس هوایی از ویلا 
روتوندا

شکل ١٠٣ـ١ـ برش از فضاي داخلی ویلا  شکل ١٠٢ـ١ـ مقطع و پلان ویلا روتوندا
روتوندا 
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شکل 104ـ١ـ سقف فضای داخلی کلیسای 
سن کارلو آله کوآترو فونتاته )ساخته شده 

توسط برمینی(

کلیسای  داخلی  فضای  سقف  105ـ١ـ  شکل 
سنت ایوو دلا ساپینزا 

داخلی  فضای  106ـ١ـ  شکل 
کلیسای سنت ایوو دلاساپینزا

ایتالیا شروع شد و قسمت اعظم  از  معماري باروك 
سبک  این  درآورد.  خود  پوشش  زیر  به  هم  را  اروپا 
تقریباً از اوایل قرن هفدهم تا اواسط قرن هجدهم در 
بسیاري از کشورهاي اروپایی گسترش یافت. باروك، 
نوعی هنر بود که در آن قواعد تناسب رعایت نمی شد 
بنا به احساس هنرمند نمایانده می شد.  و همه چیز 
این سبک داراي روحی از حرکت و جنبش و نقطه 
برخلاف  باروك،  در  هنرمندان  بود.  کلاسیک  مقابل 
دوران کلاسیک، با احساس خود حرکت میک ردند و 
احساس را مقدم بر عقل می دانستند. از ویژگی هاي 
محوري این سبک می توان به این موارد اشاره کرد: 
سایر  منظمک ردن  و  مرکز  در  کلی  فضاي  تعبیه  1ـ 

فضاها به سمت آن. 2ـ طراحی با مقیاس بزرگ، در 
به خدمت گرفتن  ابهت انگیز. 3ـ  و  فضایی شکوه مند 
هنرهاي  سایر  و  نقاشی  و  پکیرتراشی  اصلی  عناصر 
تزیینی براي ایجاد اثري کامل. 4ـ بهره گیري از خطوط 
مواج و منحنی شکل و تزیینات پیچیده در نماسازي 
و فضاي داخلی. ایجاد کیپارچگی کامل در فضا، هدف 
نهایی معماري باروك است. از نمونه های بارز این سبک 
کلیسایی است که به دست برمینی با دیوارهاي موج دار 
خلق شده است. کیی دیگر از نتایج کیپارچگی فضا، 
داخلی  فضاي  از  جزئی  به عنوان  گنبد  شدن  ساخته 
است؛ مانند گنبد سنت ایوودلاساپینزا در رم که حالت 

مارپیچی دارد و نگاه را به سوي بالا میک شاند. 

یک بنای شاخص مربوط به کیی از سبک هایی که در این واحد یادگیری آموختید، انتخاب کرده و فعالیت
ویژگی های آن را با آنچه فراگرفته اید تحلیل نمایید )برای ارائه از تصاویر، ترسیمات و یا فیلم استفاده 

کنید(. 
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واحد يادگيري 2

بررسی سبک های معماری داخلی ایران

آيا تا به حال پي برده ايد

 شيوه هاي شاخص گوناگون معماري ايران چيست؟
 در شيوه هاي مختلف معماري، از چه روش هايي براي ساخت استفاده مي شده است؟

 چه عواملي در شكل گيري شيوه هاي معماري ايران مؤثر بوده است؟
 هريك از شيوه هاي معماري داراي چه ويژگي هاي خاصي از نظر شكل، سازه و تزئينات بنا بوده است؟

 چه ارتباطي بين شيوه هاي معماري و خاستگاه آنان وجود دارد؟

استاندارد عملكرد

پس از پايان اين واحد يادگيري هنرجو قادر خواهد بود:
1  شيوه هاي مختلف معماري ايران را تعريف كند.

2  روش هاي ساخت بنا در شيوه هاي مختلف معماري را شرح دهد.
3  عوامل مؤثر در شكل گيري شيوه هاي معماري را نام ببرد.

4  ويژگی هاي معمارانه، سازه اي و تزيينات را در بناهاي هر سبك تعيين كند.
5  ارتباط ميان شيوه هاي مختلف معماري را با خاستگاه آنها شرح دهد.

مقدمه

آثار معماری به عنوان نمادهای فرهنگی، سیاسی و اجتماعی یک کشور هستند. تمدن‌های تاریخی نخست از 
طریق همین آثار معماری شناخته می شوند. ساختمان‌هایی چون تخت جمشید، اهرام ثلاثه مصر، کالاسیوم 
بوده‌اند.  اجتماعی  پیوند دهنده مهم خودآگاهی‌های  آثاری که  آثاری محسوب می شوند.  از جمله چنین  رم 

شهرها، مذاهب و فرهنگ‌ها از طریق همین یادواره ها خود را می‌شناسانند.
اندیشه،  نحوۀ  بیانک ننده  هنر  این  است.  بوده  برخوردار  نظیری  کم  تداوم  از  تاریخ  در طول  ایران  معماری 
به  باتوجه  ایران  معماران  است.  سرزمین  این  مردمان  سنت های  و  مذهبی  اعتقادات  و  باورها  جهان بینی، 
موقعیت اقلیمی و جغرافیایی این سرزمین پهناور در ابداعات و نوع آوری ها راه ترقی را پیموده اند و در ایجاد 
انواع طاق ها، ایوان ها، طاق نماها، محراب ها، مناره ها، بادگیرها و تزیینات گوناگون بنا در هر عصر و دوره ای 
شاهکار های فراوانی به وجود آورده اند. بناهای تاریخی و آثار باستانی که شمار بسیاری از آنها در طول تاریخ 
در اثر عوامل طبیعی و جنگ از میان رفته است، نتیجۀ سال های متمادی کار و کوشش استادکاران و معماران 
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بوده است. این آثار ارزشمند معرف فرهنگ و تمدن، دستاورد تلاش هنرمندانی است که با اعتقاد و ابتکار در 
تکامل و توسعه هر چه بیشتر معماری، به ویژه در دوران اسلامی، مشتاقانه تلاش کرده اند.

منحصربه‌فردی  ویژگی‌های  دارای  ایرانی  معماری 
است. از جمله آنها می‌توان به محاسبات بسیاردقیق، 
مناسب،  و  خاص  طراحی‌های  پوشش،  درست  فرم 
سازه‌ها،  ساخت  در  علمی  و  فنی  مسائل  رعایت 
ایوان‌های رفیع، ستون‌های بلند و... اشاره کرد. علاوه 
ایرانی  معماری  در  که  خصلتی  ویژگی‌ها،  این  بر 
معماری  گوهر  و  است  پرداختن  شایسته  بیشتر 
ایرانی محسوب می‌شود، منطق ریاضی و عرفانی آن 
است. درون گرایی و گرایش معماران ایرانی به سوی 
حیاط‌ها، گودال باغچه‌ها، هشتی‌ها و… از دیرباز جزء 
منطق ایرانی بوده است. برای مثال، پیش از ساخت 
تخت‌جمشید، صدها ایوان و شبستان در سراسر جهان 
نخستین ولی  بود،  شده  ساخته  روزگار  آن  متمدن 

 بار در تخت جمشید است که ستون‌ها تا آخرین حد ممکن از هم فاصله گرفته‌اند )شکل ١٠٧ـ١( این درحالی 
است که در بعضی از معابد کهن خارج از ایران )مثلًا مصر( فاصله دو ستون چیزی نظیر قطر آنها بلکه  اندکی 

کمتر است.
طبق بررسی‌ها و کاوش‌های باستان‌شناسی به عمل آمده، هنر معماری ایران حدود ۱۰ هزار سال قدمت دارد. 
این هنر همواره در طول تاریخ در ارتباط با مسائل گوناگون دچار تغییر و تکامل شده است، به عنوان مهم‌ترین 
عوامل تأثیرگذار بر هنر معماری ایرانی می‌توان به تغییرات مذهبی و جنگ‌های تاریخی اشاره کرد. حاصل این 
سیر تحول معماری در این دوران نسبتاً طولانی، پدیدار شدن سبک های گوناگونی است که بر اساس سال ها 
تجربه و تحقیق و نظریه ارزشمند شادروان استاد محمد کریم پیرنیا می توان آنها را به شش سبک یا به عقیده 
ایشان، به شش شیوه تقسیم نمود. از این شش سبک، دو شیوه پارسی و پارتی مربوط به دوران پیش از اسلام 

و چهار شیوه خراسانی، رازی، آذری، و اصفهانی متعلق به بعد از اسلام است. 

تاریخی  دورۀ  در  پارسی  شیوۀ  است.  پارسی  شیوۀ  ایرانی،  معماری  در  شناخته شده  سبک  قدیمی‌ترین 
هخامنشیان سبک غالب معماری ایران بوده‌است. پاسارگاد، سیَلک، چُغازنبیل و تخت جمشید، نمونه‌هایی از 
این سبک هستند. شیوۀ پارسی نخستین شیوۀ معماری ایران است که روزگار هخامنشی تا حمله اسکندر به 
ایران، یعنی از سده ششم پیش از میلاد تا سده چهارم را دربر می‌گیرد. نام این شیوه از تیرۀ پارس برگرفته 
شده‌است که در این روزگاران بر کشور پهناور ایران فرمانروایی میک‌ردند. این سبک خود دارای انشعابات و 
زیرشاخه‌های فراوان است. از مهم‌ترین زیرشاخه های تشیکل دهنده شیوه معماری پارسی می‌توان به شیوۀ 

پیش‌پارسی، شیوۀ مادی و شیوۀ هخامنشی اشاره کرد )شکل ١٠٨ـ١(.

شیوۀ پارسی

شکل ١٠7ـ١ـ نمایی از تخت جمشید 
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شیوۀ پیش پارسی: تا پیش از کوچ آریاییان به ایران، تیره‌ها و ملت‌هایی نه چندان شناخته شده در ایران 
زندگی میک‌ردند که معماری پیشرفته‌ای داشتند. شیوه های معماری این ملل در مجموع سبکی باعنوان شیوۀ 

پیش پارسی را رقم زده است که تا سده هشتم پیش از میلاد از آن استفاده می‌شده است.
تپه زاغه کیی از مراکز اولیه استقرارکشاورزی در ایران است. این مکان دردشت قزوین قرار دارد و آثار مهمی 
به دست  زاغه 21 خانه  تاریخی  آمده ‌است. در محوطۀ  به دست  از میلاد در آن  پنجم پیش  اواخر هزاره  از 

شکل ١٠٨ـ١ـ تصویری از سیلک 

شکل ١٠٩ـ١ـ زاغه، نقشه معبد 

شکل ١١1ـ١ـ چهارگونه خانه در زاغه برای چهار گروه از مردم  شکل ١١0ـ١ـ طرح یک خانه در زاغه 

آمده که بیشتر آنها نقشه های چهارگوش دارند. چند 
گونه نقشه در خانه های آن شناخته شده است که به 
طبقات مختلف دام دار، کشاورز و کارگر تعلق داشته 
دارای  که  است  یافت شده  غیرهندسی  معبد  و یک 
اخرا  گِل  زمینۀ  بر  سفید  و  سیاه  رنگ  به  تزییناتی 
این  بوده است. نکته مهم و قابل توجه، جهت طولی 
است.  غربی  به جنوب  شرقی  که شمال  خانه هاست 
دائمی  بادهای  جهت  به  باتوجه  جهت  این  انتخاب 

الی ١١١ـ١(. بوده است )شکل ١٠٩ـ١  منطقه 

١ـ اتاق مرکزی 
٢ـ اجاق یا بخاری 

٣ـ اتاق همجوار 
٤ـ ورودی

١ 2

3

4

4

١ـ میانسرا )حیاط( 
٢ـ اتاق 

٣ـ ورودی
1

1

1
2

2
2

1

2

١ـ میانسرا 
٢ـ فضای سرپوشیده اتاق

2

1

2

3

3

3

3
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ماند.  ناشناخته  نژادشان  که  بودند  مردمی  ایلامیان 
پذیرفتند.  اثر  سومریان  فرهنگ  از  حدودی  تا  آنها 
خوزستان  دشت  در  پیش  سال  هزاران  از  ایلامیان 
خانه گزیده بودند و فرمانروایی داشتند. آنها همیشه 
به خصوص  بین‌النهرین  ساکنان  حملات  معرض  در 
آشوریان بودند و سرانجام در میانة سدة هفتم پیش 
از میلاد به دست آنها برافتادند. مرکز تمدن ایلامیان 
داشت  ساله  هزار  چند  تاریخی  که  بود  شوش  شهر 
به ویژه  و  ارگ  مانند  حکومتی  عناصر  همه  دارای  و 
یک نیایش گاه به نام زیگورات بود که شباهت نزدکیی 
هفت تپۀ  در  دارد.  سومریان  پیشرفته  معماری  به 
برجاست  هنوز  ایلامی  معماری  بازمانده  خوزستان 
است.  ساختمان  فن  در  پیشرفت  نشان دهنده  و 
و  داشت  گوشه  راست  طرحی  آنها  ساختمان‌های 
از  سقف ها بیشتر دارای طاق ضربی بود و همچنین 

میک‌ردند. بهره‌گیری  هم  تخت  سقف  و  تیر 
بزرگ ترین نمونه معماری »ایلام« زیگورات چغازنبیل، 
در 40 یکلومتری جنوب شرق شوش )در خوزستان( 

واقع شده که در 1250 پ.م. توسط پادشاه »اونتاش 
ساخته  »دورانتاش«  مقدس  مرکز شهر  در  ناپریشا« 
طبقه،   5 زیگورات  این  اصلی  طرح  است.  شده 
گوشه های  که  است  متر   105 ابعاد  به  چهارگوشی 
آن درست بر چهار جهت اصلی جغرافیایی قرارگرفته 
است. بر میانه چهار ضلع آن پلکان ها قرار گرفته که 
طبقه ای  و  زیگورات  از  طبقه ای  به  مربوط  هرکدام 
که  است  این  توجه  جالب  نکته  است.  بوده  مردم  از 
طبقات نه بر روی کیدیگر، که هرکدام بر سطح زمین 
ساخته شده اند و کیدیگر را حلقه وار دربرگرفته اند.
از  از خشت ساخته شده‌است.  این ساختمان پلکانی 
و  بهره‌گیری شده  نما  آبی و سفید در  لعاب دار  آجر 
روی برخی آجرها خط میخی کنده شده‌است. از دید 
شکل  قوسی  طاق‌های  کهن‌ترین  از  کیی  سازه ای، 
هنوز در چغازنبیل و آرامگاه‌های پیرامون آن برجای 
مانده است. سقف پله های این بنا طاقی نیم دایره ای 
شکل و بدون تیزه است )شکل ١١٢ـ١ الی ١١٤ـ١(. 

شکل ١١٣ـ١ـ بازسازی چغازنبیل و دروازه های آن شکل ١١٢ـ١ـ ایلام، چغازنبیل، بازسازی طرح نخستین زیگورات

شکل ١١٤ـ١ـ سه بعدی برش خورده از معبد چغازنبیل 
در این تصویر ساختمان قوطی وار هر طبقه مشخص شده است.
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در سدة نهم و هشتم پیش از میلاد در شمال غربی ایران 
و شرق آناتولی، اقوام ارُارتو با فرهنگی پیشرفته زندگی 
می‌کردند. آنها بومیانی بودند که پیش از کوچ آریایی‌ها 
تمدن‌های  از  آنها  تمدن  می‌کردند.  زندگی  ایران  در 
آشوری و بابلی تاثٔیر گرفته بود. آنها تا اواخر سدة هفتم 
پیش از میلاد که ارمنی‌ها حکومت وان را برانداختند 
حکومت کردند. روش سازه ای ساختمان های ارارتوها، 
تیر و ستون با سقف تخت بوده است. ساختمان‌های آنها 
با تالاری ستون دار  چهار گوش بود و نیایش گاه هایی 

داشتند که بیشتر بر روی سکو ساخته می‌شده است. ارارتوها ستون‌ها را با سرستون‌های پیچک دار می‌آراستند 
و مصالح اصلی شان سنگ و چوب بوده‌است. آنها گونه‌ای ساختمان به نام »کَلاوه« داشتند که ساختمان‌هایی دو 
طبقه بوده‌اند و به منظور امنیت، فقط در طبقۀ بالا زندگی می‌کردند و با نردبان به آن دسترسی داشتند و طبقه 
پایین انبار بوده‌است. از نمونه ساختمان‌های ارارتویی می‌توان تپه حسنلو از سدة نهم پیش از میلاد و دژهای 

پیرامون دریاچه وان را نام برد )شکل ١١٥ـ١(. 

شکل ١١5ـ١ـ پلان و سه بعدی یک معبد ارارتو

پارسی  پیش  شیوه  از  پس  مادی:  معماری  سبک 
مادها،  از  بازمانده  از ساختمان های  یافت. یکی  رواج 
تپه نوشیجان است. ساختمان مرکزی آن دارای چند 
تالار بوده که با طاق جناغی پوشیده شده اند )شکل 

١١٦ـ١(.

شکل ١١٦ـ١ـ تپه نوشیجان، نقشه ساختمان

هستند.  استودان ها  مادها  معماری  دیگر  نمونه 
استودان )استخوان دان( محل نگهداری استخوان های 
مردگان بوده است. آثار زیادی از این استودان ها که 
ایران یافت می شود.  بر دامنه کوه کنده شده اند، در 
از نمونه های استودان مادها می توان »دکان داوود« ، 
، »دا و دختر« و »شیرین و  ، »سکاوند«  »فخریکا« 
فرهاد« را نام برد. در نقش رستم نیز چند استودان از 
داریوش و اردشیر برجای مانده است. شکل )١١٧ـ١(

شکل ١١7ـ١ـ پلان و برش از یک مقبره صخره ای
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معماری هخامنشی یا پارسی: بعد از سدۀ ششم پیش از میلاد )۲۶۰۰ سال پیش( و با به قدرت رسیدن 
هخامنشیان در ایران پدید آمد. این شیوه معماری تا ۲۴۰۰ سال پیش در ایران رواج داشت و یادگار‌های 
بسیاری از خود به جای گذاشت. از مهم‌ترین شاهکارهای معماری به جامانده از این دوره می‌توان از مجموعه های 
آیینی تخت جمشید، کاخ های شوش و هگمتانه را نام برد. این اماکن برای مدیریت کشور و سکونت استفاده 
در  کوروش  آرامگاه  که  شدند  ساخته  پادشاهان  به  احترام  برای  آرامگاه‌هایی  و  معابد  همچنین  می‌شدند، 
پاسارگاد و آرامگاه های نقش رستم از آن جمله است. سرستون های کله گاوی، کله شیری و کله عقابی از 

تزیینات بارز بناهای تخت جمشید است )شکل ١١٩ـ١ و ١١٨ـ١(. 

کیی از ویژگی‌های ایرانیان کهن و هنرمندان آن باور به تقلید درست بوده است که آن را بهتر از نوآوری بد 
می‌دانستند. آنان به تقلید یا برداشتی که منطق داشته باشد و با شرایط زندگی سازگار باشد، عمل میک ردند. 
این رفتار سبب گردید تا ایرانیان ضمن حفظ فرهنگ خود، نکات مثبت و مفید فرهنگ اقوام دیگر را نیز گرفته 
و در فرهنگ خود وارد ساخته و هضم نمایند و به این ترتیب خود را تعالی بخشند و تکامل یابند.  نمونه‌ای 
از این الگو برداری در معماری شیوه پارسی یافت می‌شود. دو نمونه از آنها، »تالار ستون‌دار« و »کلاوه« بوده‌ 
است. نیایش گاه ارارتوها دارای تالاری با سقف تخت چوبی بود. همین روش را آریایی‌ها در شوش پی گرفتند. 
البته آنها ستون‌ها را از سنگ و دیوارهای گرداگرد تالار را از خشت می‌ساختند که ضخامت برخی دیوارها 
تا پنج گز1 می‌رسید. با بهک اربردن خشت و پوشش دو پوسته تلاش میک‌ردند جلوی ورود گرما به درون را 
بگیرند. بدین گونه از معماری ارارتویی الگو برداری می‌شد. کلاوه‌های ارارتویی هم به گونه‌ای دیگر در معماری 
ساختمان  این  است.  رستم  نقش  در  زرتشت  کعبه  ساختمان  برداری  الگو  آن  نمونه  شد.  ساخته  پارسی 

چهارگوشة سنگی دارای درگاهی بلندتر از کف زمین است )شکل 120ـ١ و 121ـ١ (. 

1ـگز واحد اندازه گیری است. گز بنایی معادل 106/666 سانتی متر است.

شکل ١١٩ـ١ـ برشی از آرامگاه کوروش  شکل ١١٨ـ١ـ طرح قدیمی از آرامگاه کوروش 
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درباره نحوه احداث ساختمان های این دوره می توان گفت که در معماری پارسی سقف تخت با تیر وستون 
گز  تا3/5   2/5 از  دهانه‌هایی  پوشش  برای  می‌شد  به سادگی  چوب  از  بوده ‌است.  ساختمانی  اصلی  اجزای 
این  و  رسانده‌اند  گز   ۶ حدود  تا  را  ستون   ۲ میان  دهانۀ  تخت جمشید  معماری  در  ولی  کرد؛  بهره‌گیری 
بزرگ ترین دهانة چوب پوش در جهان آن روز بود. چنین چوبی که درخور این دهانه باشد در ایران یافت 
نمی‌شد. از این رو آنها چوب‌های درخت کنار را از جبل عامل لبنان از راه شوش به تخت جمشید رساندند و آن 
را بهک ار برده‌اند. پارسیان نیز اتاق‌هایی می‌ساختند که دو ستون در میان آن بود و دو تیر چوبی را بر روی هم 
با کنف می‌بستند و روی ستون ها می‌گذاشتند. بدین گونه به توانایی باربری تیر می‌افزودند. در تخت جمشید 
تالار هَدیش خشایارشاه را با بیست ستون ساخته‌اند. در معماری پارسی نوآوری‌های شگفتی در ساخت سقف 
کنار  دهانه  دو  در  موجود  تیرچه‌های  اینکه  برای  ریزی سقف  تیر  در  نمونه  برای  برده می‌شد.  بهک ار  تخت 

شکل ١21ـ١ـ پلان و نمای کعبه زرتشت در نقش رستمشکل 120ـ١ـ تصویر سه بعدی کعبه زرتشت در نقش رستم

الف( تیرریزی در زمینه ٤ مربع و استفاده از سطح اتکای بیشتر

ب( تیرریزی در زمینه ٢ مستطیل با سطح اتکای کمتر

باربر نگذارند،  تیر  بر روی یک  را  بار خود  هم سنگینی 
راستای چیدن آنها را تغییر می‌دادند. بدین گونه سر هر 
میک‌رده  پیدا  باربر  تیر  یک  پهنای  به  بالشتکی  تیرچه 
است؛ و این برای انتقال نیروها و گسترش بار تیرچه بهتر 

بود )شکل ١٢2ـ١(.

شکل ١٢2ـ١ـ نحوۀ تیرریزی در ساختمان های هخامنشی به شیوۀ 
الف انجام می گرفت.
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رفته  بهک ار  آرایه‌های  پارسی،  شیوه  در 
تزیین  داشته ‌است.  خاص  منطقی  هرکدام 
سرستون در معماری ایران ریشه کهنی دارد. 
در دخمه‌های مادی سرستون‌هایی بر دیواره 
یونیک  همانند سرستون‌های  که  کنده شده 
یونان هستند. گفته می شود که ایرانیان برای 
سوار کردن و نگه داشتن دو تیر درکنار هم بر 
بالا و دو سوی یک ستون آنها را با ریسمانی 
به نام کَبال به هم می‌بسته‌اند و سپس تخته ای 
این  بالشتک می‌گذاشتند.  برای  آنها  بر روی 
تیرها  سر  ریسمان  پیچش  و  بست  و  چفت 

کمک‌م دگرگون شده و شکلی چون سرستون یونیک پیدا کرده‌است )شکل ١23ـ١ و ١٢4ـ١(. 

چیکده ویژگی های شیوۀ پارسی را می توان چنین بر شمرد:
 ویژگی های معماری

 بهره گیری از شیوۀ ارارتو در طرح فضاهای راست گوشه، تالارهای ستون دار و کلاوه ها
 ساخت ساختمان بر روی سکو و تخت گاه

 نهادن ستون ها در حداکثر فاصلۀ ممکن و تا ارتفاع بسیار چشمگیر
 درون گرایی )به ویژه در تخت جمشید و شوش(

 پیونددادن بخش های جانبی و فرعی همچون آشپزخانه با راه های پنهانی به ساختمان اصلی
 ساخت سایبان و آفتاب گیر در جاهای ضروری

 زیباسازی پیرامون ساختمان های تچرا )کاخ داریوش(، هدیش )کاخ خشایارشاه(، آپادانا )تالار صدستون( 
با استخر، آب نما و پردیس

 ویژگی های مصالح و سازه 
 ساخت سقف های تخت چوبی 

 بهک ارگیری دیوار های جداکننده با خشت
 استفاده از سقف خمیده و طاق در زیرزمین ها

 استفاده از سنگ بریده و منظم و پاکتراش و گاه صیقلی از بهترین و مرغوب ترین مصالح
 پی سازی با سنگ لاشه و ماسه

 نماسازی بیرونی با سنگ تراش و نماسازی درونی با کاشی لعاب دار
 پرداخت کف با بهترین مصالح

  تزیینات 
 بهره گیری از پایه ستون و سرستون

شکل ١24ـ١ـ بازسازی سر ستون 
یونیک

شکل ١23ـ١ـ تصویری از ستون های 
یونانی
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 آرایش سرستون ها با جزئیاتی متناسب با بارگذاری شاه تیر و تیرچه های چوبی 
 آرایش درگاه ها و سردرها با بهره گیری از ستونک ها و طاقچه بندی ها

 آرایش فضاهای درونی با کاشی لعاب دار
 آرایش دست انداز پلکان های کوتاه و مالرو با نقش های بر جسته و کنگره های زیبا

شیوۀ پارتی

پس از کمرنگ شدن سبک معماری پارسی در قرن چهارم پیش از میلاد، سبک پارتی در ایران رواج یافت و 
تا ورود اسلام به ایران ادامه داشت. معبد آناهیتا، ارگ کهن نسا، قلعه دختر، طاق کسری و کاخ سروستان از 
مشهورترین بنا‌های این دوره محسوب می‌شوند. قوم پارت کیی از شعب نژاد آریایی ایرانی است که سرزمین 
آنها ابتدا شمال خراسان بوده است. شیوۀ پارتی به معماری ای گفته می شود که بعد از حمله اسکندر در ایران 
معمول شده و در دوره های سلویکان )ستون های خورهه(، اشکانیان )ارگ کهن نسا(، ساسانیان )قلعه دختر، 
طاق کسری، بیشاپور، کاخ سروستان( و صدر اسلام و در بعضی نقاط حتی بعد از اسلام تا قرن سوم و چهارم 

هجری ادامه داشته است. متأسفانه آثار کمی از دوره اولیه آن در ایران به جای مانده است.
بعد از حمله اسکندر، یونانی ها سعی داشتند که به نحوی سلیقه و فرهنگ خود را بر ایرانیان تحمیل کنند. 
اما در عمل می بینیم که این اقدام مطلقاً انجام نگرفت و بر خلاف اقوامی که در این شرایط فرهنگ حاکم را 

می پذیرفته اند، ایرانیان در غالب موارد تن به این عمل ندادند.
شاید بتوان کیی از دلایل انتخاب نکردن شیوه های یونانی را در نوع مصالح دانست. در یونان و رم معادن سنگ 
ساختمانی، خوب و بدون رگه موجود بوده است. در ایران نیز معادن بزرگ سنگ یافت می شوند. برای نمونه 
در فخرآباد یزد معدن بزرگ سنگ موجود است که حتی سنگ ها به صورت لایه لایه بوده و مشکل بریدن را نیز 
ندارند، اما به دلیل ناهماهنگی با اقلیم، ساختمان ها را از سنگ نمی ساختند و بیشتر با خشت کار میک ردند. 
به طور کلی، در ایران متناسب با اقلیم هر ناحیه از مصالح در دسترس استفاده می شده است. این خود کیی از 

دلایل استفاده نکردن از سنگ در بسیاری از نقاط است. 
تنها اثری که از شیوه یونانی در ایران موجود است، مربوط به بنایی در نزدکیی محلات به نام معبد خُورهه 

است. ستون های بهک ار رفته در این معبد از نوع یونیک است )شکل ١٢5ـ١ و ١٢6ـ١(. 

شکل ١٢6ـ١ـ جزئیات ستون های معبد خورههشکل ١٢5ـ١ـ معبد خورهه
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در مجموع با وجود جاذبه های تمدن یونان، پارت ها دنبال آن تمدن نرفتند و حتی از معماری هخامنشی 
باشد. پارت ها  به دلیل عدم سیطره و نداشتن قلمرویی مانند هخامنشیان  امر شاید  این  تقلید نکردند.  نیز 
با  را  خود  ساختمان  بنابراین  بیاورند.  دور دست  راه های  از  را  مصالح  هخامنشی  دوران  مانند  نمی توانستند 
بهره گیری از امکانات موجود، استفاده از مصالح بوم آورد، و ارتقای شیوه های ساخت در دسترس بناکردند. 
در این مسیر اختراع بزرگی را در طول تاریخ معماری بشر که همان پوشش های طاقی در دهانه های بزرگ و 
در سطوح چهارگوش است، شکل داده اند. البته در معماری دوره های قبل از آن نیز از پوشش های طاقی در 
ایران استفاده شده است. ولی به نظر می رسد که پارت ها، به دلیل ضرورت های مختلفی که در آن زمان ایجاب 
میک رد، به معماری و هنر قدیم، خصوصاً معماری زمان مادها و حتی پیش از آن یعنی ایلامی ها )چغازنبیل( 
بازگشته اند، و با توان بسیار بالایی پوشش هایی با دهانه بزرگ را از مصالح موجود پوشانده اند )شکل ١٢7ـ١(.

شکل 127ـ١ـ ارمغان ایران برای جهان؛ پوشش گنبد بر فضای مکعب شکل با استفاده از روش گوشه سازی لچکی

شکل ١٢8ـ١ـ پلان کاخ آشور 

از مهم ترین خصوصیات شیوۀ پارتی حداکثر استفاده از مصالح محلی )بوم آورد( مثل استفاده از سنگ لاشه، 
خشت خام یا پخته و استفاده بسیار خوب از تکنیک پیشرفتۀ طاق و گنبد، ایجاد تنوع فوق العاده در طرح ها، 

با ویژگی تنوع  ارتفاع زیاد است. در رابطه  و داشتن 
می توان گفت برای مثال، در دورۀ ساسانی تقریباً دو 
بنا را نمی توان یافت که با هم شباهتی کامل از نظر 
عملکرد و یا نقشه داشته باشند. هر بنا تنوع خاصی 
دارد. این نکته از ویژگی های معماری ایران خصوصاً 

شیوۀ پارتی است.
کاخ  است.  آشور  کاخ  پارتی  ازساختمان های  کیی 
ایوان  چهار  البته  است.  ایوانی  چهار  بنای  یک  آشور 
نشده است )شکل ١٢8ـ١  زمان ساخته  آن در یک 

١30ـ١(. الی 

١ـ میانسرای چهار ایوان دار 
٢ـ ایوان 

٣ـ میانسرا 
٤ـ میانسرای رواق دار 

٥ـ اتاق ستون دار
٦ـ حمام

2

2

2

4
3

5

6

1 2
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شکل130ـ١ـ تصویری از ایوان های میانسرای چهار ایوانی شکل ١٢9ـ١ـ تصویر سه بعدی کاخ آشور 

قدیمی ترین محل سکونت پارت هاکه تا کنون یافت شده است در نسا یا پارتانیسا قرار دارد که فاصله چندانی 
با عشق آباد امروزی )ترکمنستان( ندارد. در داخل ارگ تعداد زیادی بنای عمومی از جمله یک کاخ، موسوم 
به خانه مربع، و تعدادی معبد کشف شده است. اتاق اصلی کاخ، تالاری ستون دار به مساحت تقریبی 20 
مترمربع بود. سقف آن با استفاده از تیرهای بزرگ روی چهار ستون بزرگ چهار ترک )پیلک( که در واقع 
اتاق را به سه راهرو تقسیم میک رد، پوشانده شده بود. این ویژگی در معماری پارتی نیز بارها تکرار شده است. 
دیوارها به رنگ قرمز و سفید رنگ آمیزی شده بود و به طور افقی توسط نواری از صفحات کوچک سفالی و 
به طور عمودی با ردیف هایی از نیم ستون که روی هر دیوار شش تا از آنها قرار داشت، تقسیم بندی شده بود. 
تندیس های عظیم گلی در طاقچه های میان ردیف های فوقانی ستون ها قرار داده شده بود )شکل ١31ـ١(. 

شکل ١٣1ـ١ـ تصاویر سه بعدی از فضاهای درونی کاخ نسا 
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طاق گرا درسر راه کرمانشاه به قصر شیرین، و کوه خواجه در استان سیستان و بلوچستان و قسمت اصلی معبد 
آناهیتا )کنگاور( و بسیاری از بناهای دیگر از این دوره هستند. بنای کوه خواجه در نزدکیی زابل و دریاچه 
هامون ساخته شده است. قسمتی از بناهای آن مربوط به دوره اول شیوه پارتی )اشکانی( و قسمتی نیز مربوط 

به دوره های بعد از آن و دوره ساسانی است)شکل ١٣٢ـ١(. 

شکل ١٣2ـ١ـ برش و تصویر سه بعدی از مجموعه بناهای کوه خواجه در سیستان

ایوان  فضای  پیش بینی  و  حیاط،  اطراف  در  مختلف  فضاهای  قرارگرفتن 
در بناهای شیوۀ پارتی، دو ویژگی شاخص و مهمی است که بعدها نیز در 
معماری ایرانی استفاده شده و در شکل گیری درون گرایی آن کمک نموده 
است. ایوان معمولاً پشت به آفتاب و رو به شمال بوده است تا فضای خنک و 
مطبوعی را در تابستان داشته باشد. اما در مناطق سردسیر ایوان ها معمولاً 
رو به جنوب قرار می گرفتند. ساختمان های پارتی پیوستگی خویش را با 
سنن سکونت طبیعی چادرنشینان حفظ کردند. گویی که خیمه های یک 
طرف باز چادرنشینان به شکل تکامل یافته تری در  ایوان های یک طرف باز 

و مرتبط با فضای بیرونی کاخ سازی پارتی ظهور کرده است.
در این دوره ساخت طاق های بلندتر از گذشته با استفاده از ملات گچی که 
خیلی زودگیر بود، امکان پذیر شد. برای ساخت این طاق ها به چوب بست های 
گران قیمت نیازی نبود. این موضوع یک موفقیت بزرگ فنی در آن دوران بود. 
در آتشکده بزرگ فیروزآباد ایوان بزرگ رو به حیاط و گنبد خانه ای به دهانۀ 
حدود 13/5 متر با مصالح بوم آورد ساخته شده بود. تا این زمان بزرگ ترین 
بنای سنگ لاشه ای است، و برای پوشش فضاهای مختلف آن از طاق آهنگ و 

گنبد با گوشه سازی ترنبه استفاده شده است )شکل ١٣3ـ١(. 

شکل ١٣3ـ١ـ پلان و برش و نمای آتشکده فیروزآباد 

١ـ ایوان بزرگ روبه آبگیر یا برکه 
٢ـ گنبدخانه به دهانه حدود 13/5متر

٣ـ ایوان های روبه میانسرا 
٤ـ میانسرا  نمای اصلی

پلان

برش از سه گنبد خانه

3

2

1

22

4

3
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با  گنبد  فارس،  فیروزآباد  دختر  قلعه  در 
گوشه سازی های سه کنج کار شده است. در 
این بنا در گرداگرد گنبد بزرگ حجره هایی 
رو  و  سرگشاده  گنبد  نوک  و  داشته  قرار 
هورنو  آن  به  که  است  بوده  باز  آسمان  به 
می گویند. این بنا یکی از بناهای با عظمت 

شیوه پارتی است )شکل 1٣4ـ١(.

شکل 134ـ١ـ تصویر سه بعدی قلعه دختر

در برخی از بناهای پارتی گنبد کُمبیزه کار شده است. این گنبدها بر روی پایه های شش ضلعی و هشت ضلعی 
ساخته شده اند. به طور کلی استفاده از انواع و اقسام فنون معماری یکی از ویژگی های بارز شیوۀ پارتی است. 
در آتشکده نیاسر کاشان گنبد به شیوۀ ترکین و با استفاده از تویزه گچی ساخته شده است. ترنبه های زیر 
گنبد به صورت فیلپوش ساده است و در ساخت چهار طاقی آن هر دو روش طاق زنی ایلامی )رمی( و ضربی 

به کار رفته است )شکل ١٣5ـ١(. 

شکل ١35ـ١ـ پلان و طرحی از آتشکده نیاسر
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در کاخ بیشابور )241میلادی( در نزدکیی کازرون، تالاری با فرش کف موزائیک وجود دارد که به آن پیس 
پیسه1 می گویند. بر روی زمین، نگاره های گوناگون را با موزائیک های بزرگی ساخته اند. 

1ـ پیس یعنی ابلق و پیسه یعنی نگارین یا سیاه و سفید به هم آمیخته )فرهنگ معین(

شکل ١٣6ـ١ـ پلان و نمای اصلی ایوان مدائن

ایوان مدائن یا طاق کسری نیز از بناهای مهم شیوۀ 
پارتی است که دو ویژگی معماری ایران در آن به خوبی 
آشکار است؛ کیی بهره گیری از تناسب طلایی ایرانی 
ازمصالح  بهره گیری  دیگری  و  میانی  بزرگ  ایوان  در 
معمولی یا خشتی است. نماها با ملات گچ سپید شده 
است.  می شده  گفته  دژ«  »اسپید  آن  به  اصطلاحاً  و 
در ایوان کرخه در خوزستان هم برای نخستین بار از 
پوشش طاق و تویزه بهره گیری شده  و از میان تویزه ها 

نورگیری شده است )شکل ١36ـ١ تا ١٣8ـ١(.

با  اتاق چهار گوشه ای  کاخ سروستان در دل باغ بزرگی جای دارد و دارای یک حیاط است. محل نشیمن 
پوشش گنبدی است که از سویی به حیاط و از سویی دیگر به باغ پیرامون راه دارد. در سمت راست نشیمن، 
تالار درازی به نام سفره خانه هست که در کنار دیوارهای آن ستون های جفتی کارشده است. پس از آن اتاق 
برگزاری جشن ها و در انتها در بخش شمالی کاخ، آبریزگاه، و انبار جای گرفته است )شکل ١٣9ـ١ تا ١٤1ـ١(. 

شکل ١38ـ١ـ نورگیری از میان تویزه در ایوان کرخه شکل ١37ـ١ـ تصویر سه بعدی ایوان مدائن 

پلان ایوان

نمای اصلی
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شکل ١39ـ١ـ پلان کاخ سروستان 

١ـ ایوان اصلی 
٢ـ اتاق بزرگ گنبددار 

٣ـ میانسرا 
٤ـ اتاق پذیرایی یا سفره خانه 

٥ـ اتاق گنبددار 
٦ـ اتاق )احتمالاً خصوصی( 

٧ـ اتاق )احتمالاً بخش خصوصی( 

3

7

6

2

1

4

5

شکل ١40ـ١ـ برش از اتاق گنبددار کوچک 

شکل ١٤1ـ١ـ تصویر سه بعدی از کاخ سروستان 

چیکدة ویژگی های شیوه پارتی را می توان چنین برشمرد:
ویژگی های معماری 

 گوناگونی در طرح‌ها و بهره گیری از عناصر گوناگون
 تقارن سازی در نیایش گاه‌ها و کاخ‌های پذیرایی 

 نامتقارن سازی در کاخ‌های مسکونی و خانه‌ها
 درون گرایی با بهره گیری از حیاط

 شکوه و عظمت دادن به ساختمان‌ها با بلند ساختن آنها
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شیوة خراسانی

صفاریان،  حکومتی  دوره های  در  و  قمری  هجری  چهارم  قرن  پایان  تا  اول  قرن  ابتدای  از  خراسانی  شیوة 
طاهریان و غزنویان رواج داشت. سبک خراسانی اولین سبک معماری دورۀ اسلامی بوده و چون اولین بناهای 
بناهای  اسلام ساخت  با طلوع  است.  به عنوان سبک خراسانی معروف شده  لذا  ایجاد شده،  آن در خراسان 
این دوران تحت تأثیر پلان و نقشۀ مساجد  مذهبی به خصوص مساجد آغاز گردید. مساجد ساخته شده در 
عربی با ساختمانی ایرانی )پارتی( و با فضای ساده )فاقد تزیینات( احداث شده‌اند. برخی شیوۀ خراسانی را 

ادامه شیوه پارتی دانسته و در مورد مساجد، آن را به نام سبک شبستانی می شناسند.

شکل ١42ـ١ـ نقشه مسجد مدینه 

سازه
 بهره گیری از سقف‌های خمیده طاقی و گنبدی )طاق آهنگ، طاق و تویزه و نیم گنبد( 

 بهره گیری از قوس های مازه دار برای طاق‌ها و گنبدها 
 پی سازی با سنگ لاشه

 گوشه سازی چوبی، سه کنج، ترمبه و فیلپوش در زیر گنبدها
 به کار گیری مصالح بوم آورد مانند: سنگ لاشه، خشت و آجر، ملات گچ و ساروج

تزیینات
 گچ بری با خطوط شکسته و خمیده

 بهره گیری از کنگره ها و طاقنما در نمای ساختمان.

مسجد  از  تقلیدی  اسلام  اولیه  مساجد  طرح  و  الگو 
این  ساختن  برای  است.  مدینه  در  اکرم   نبی 
سنگ‌های  دادند  دستور  گرامی   رسول  مسجد، 
لاشه را از نزدیک‌ترین کوه تهیه کرده و آنها را به صورت 
خشکه چین )بدون ملات( بر روی هم بچینند. ارتفاع 
در حالی که  مرد عرب  بلندترین  قد  به اندازه  دیوارها 
دست‌هایش را بلند کرده باشد، تعیین می شد. پوشش 
پوست  مانند  ساده  عناصری  از  آن  شبستان  سقف 
چهارپایان درست شده که همچون سایبانی در برابر نور 
شدید آفتاب بوده است. از نخل‌های خشک و درختان 
بی بار به عنوان ستون و تیر استفاده شد )شکل ١٤2ـ١(. 
مساجد اولیۀ منطقه خراسان با الهام از مسجد مدینه 
)مدینه النبی( در یک فضای چهارگوش با شبستانی در 
جهت قبله به وجود آمده و سقف تنها شبستان آن نیز 
با  باران  از آب  ایجاد سایبان و بعدها جلوگیری  برای 

مصالح ساده پوشیده شده است. 

4

3

5

2

1

1

1

قبله

١ـ ورودی 
٢ـ اتاق های مسکونی

٣ـ فضای سرپوشیده رو به قبله 

٤ـ حیاط یا میانسرا
٥ـ صفه جهت اقامت یاران و مستمندان 
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خراسانی،  شیوه  ساختمان های  اصیل ترین  از  کیی 
مسجد جامع فهرج است. این مسجد در ۲ یکلومتری 
یزد در فهرج قرار دارد وتک منارگِلی آن از فاصله دور 
هجری  اول  قرن  به  مسجدمربوط  می شود.بنای  دیده 
قمری است و مانند مساجد صدر اسلام دارای طرحی 
زمرۀ  در  احتمالاً  و  می باشد  بی پیرایه  و  بسیارساده 
نخستین مساجدی است که تاکنون در ایران شناخته 
شده است. سبک و شیوۀ معماری آن را بین شیوۀ پارتی 
وخراسانی می‌دانند. بنا تماماً از خشت ساخته شده است 

و پوشش نمای دیوارها از سیمگل1 و گل ریگ2  است. نقشة مسجد بسیار ساده و شبستانی سه دهانه دارد. در قسمت 
شمالی مسجد مناره‌ای از خشت و جدا از بنا ساخته شده است که به مسجد راه دارد )شکل ١٤3ـ١ و ١٤4ـ١(.

شکل ١٤3ـ١ـ مسجد جامع فهرج 

1ـ سیمگل: ملاتی که از ماسه و گل رس و اندکی گچ نیمکوب ساخته می شود و نمای ساختمان را با آن می پوشانند .
2ـ گل ریگ: ملاتی است از تریکب خا کرس و ریگ روان که برای اندود زیرگچ به کار می برند.

شکل ١٤4ـ١ـ تصویر سه بعدی و برش مسجد جامع فهرج

برش تصویر سه بعدی

آرایه های  مسجد،  این  جالب  ویژگی‌های  از  کیی 
گچبری شکنجی و پیچک های آن است که همانند 
از  پیش  )دوره  تیسفون  در  کسری  کاخ  آرایه های 
گچ،  با  که  ساسانی  درهای  نقش  می باشد.  اسلام( 
برروی دیوار شرقی نگاشته شده است، نیز جای تأمل 
یادگاری  می خواسته  مسجد  معمار  که  گویی  دارد؛ 
بر جای گذارد  آیندگان  برای  زیبای کهن  از درهای 

١٤5ـ١(. )شکل 

شکل ١45ـ١ـ آرایه های مسجد جامع فهرج 
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تاریخانه دامغان هم کیی از مساجد اولیۀ اسلامی )قرن دوم هجری قمری( و با شیوۀ خراسانی است. نقشه 
ساختمان بر پایه شبستان ستون‌دار است. یک صحن بزرگ تقریباً چهارگوش دارد که در اطراف آن رواق‌هایی 
با طاق ضربی روی پایه‌های مدور قرار دارد. نقشۀ کلی مسجد ساده و مردم‌وار است وشبیه یک حیاط اندرونی 
است. طرح کلی ساختمان و مصالح آن و نوع آجرچینی و ابعاد آجرهای قرمز رنگ و ستون‌ها شبیه بناهای 
ساسانی است. در میان رواق‌های اطراف حیاط، دهانه وسط نسبت به دهانه‌های دیگر ارتفاع بیشتری دارد. 
قوس‌های آن ابتدا بدون تیزه و صاف بوده اند و قوس‌های جناغی )تیزه دار( را بعدها زده‌اند )شکل ١٤6ـ١(.

مسجد جامع نایین نیز کیی ازمساجد شبستانی است. روی ستون های این مسجد گچبری های زیبایی کار 
شده است. این موضوع، امری است که در شیوۀ خراسانی از آن پرهیز می شده است. به طور کلی پس از 
از چهره یافت می شود  این مسجد، آمیزه ای  اما در گچبری های  از چهره نگاری پرهیز میک رده اند،  اسلام 

)شکل ١٤7ـ١ و ١٤8ـ١(.

شکل ١٤6ـ١ـ پلان و نما و سه بعدی تاریخانه دامغان  

شکل ١٤7ـ١ـ پلان و تصویر خارجی مسجد جامع نائین 
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شکل ١٤8ـ١ـ طرح های گوناگون گچبری در مسجد جامع نائین 

طرح اولیۀ مسجد جامع نیریز تنها شامل یک ایوان 
بوده و مسجد در اصل، شیوه خراسانی داشته است 
و بعدها ملحقاتی به آن اضافه و دارای شبستان شده 
که  عقیده‌اند  این  بر  کارشناسان  از  گروهی  است. 
این مکان قبلًا آتشکده بوده ‌است )شکل 149ـ١ تا 

١٥1ـ١(.

شکل 150ـ١ـ پلان اولیه مسجد جامع نیریز  

شکل 149ـ١ـ نمایی از ایوان مسجد جامع نیریز

شکل 151ـ١ـ پلان کنونی مسجد جامع نیریز
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مسجد جامع اصفهان که مسجد عتیق هم خوانده می شود، گنجینۀ هنر ایران و کیی از افتخارات معماری این 
سرزمین است. اثری که نشانه های سیزده قرن تحول در فرهنگ اسلامی ایران را در خود گرد آورده است. طرح 
اصلی و ابتدایی مسجدجامع اصفهان، در سال 156 هجری قمری، شبستان ستون‌دار بوده است. این مسجد 

بزرگ، تاریخی کهن دارد و در دوره‌های مختلف، تغییرات کلی در آن داده شده است. 
قمری دگرگونی های  و ششم هجری  پنجم  در سده 
بنیادی در مسجد رخ داد و مسجد به مرور زمان به 
چهار  پس  این  از  شد.  تبدیل  ایوانی  چهار  مسجدی 
بنیادی  ویژگی های  از  کیی  مسجد  بودن  ایوانی 
مسجدسازی در ایران شد )شکل ١٥2ـ١ تا ١٥4ـ١(. 

شکل153ـ١ـ مسجد جامع اصفهان در دوره آل بویه        

ویژگی های شیوۀ خراسانی به طور کلی عبارت اند از:
 سادگی تا حد امکان

 استفاده از مصالح بوم‌آورد
 پرهیز از بیهودگی

 رعایت تناسبات انسانی و توجه به نیازهای انسان)مردم واری(

شکل ١52ـ١ـ نمایی از ایوان مسجد اصفهان

شکل ١54ـ١ـ مسجد جامع اصفهان، جای مسجد نخستین 
در سال ١٥٦ هجری قمری

شیوۀ رازی

شیوۀ رازی دومین شیوۀ معماری پس از اسلام در ایران است که اوج آن در دورۀ سلجوقی بوده است. به دلیل 
اینکه اولین بناهای این شیوه در شهر ری )راز( احداث گردیده، به سبک رازی معروف شده است. 

تغییرات سبک های معماری روندی تدریجی و آرام دارد. شیوۀ رازی از زمان آل زیار، شروع شده و تا زمان 
حملۀ مغول ادامه داشته است. این شیوه تمامی ویژگی‌های خوب شیوه های قبلی را به بهترین صورت  دارد در 
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شکل ١56ـ١ـ تصویر سه بعدی خارجی مقبره امیر اسماعیل سامانی شکل ١55ـ١ـ پلان مقبره امیر اسماعیل سامانی در دو ارتفاع

این شیوه، نغزکاری شیوۀ پارسی، شکوه شیوه پارتی و دقت و ریزهک اری های شیوة خراسانی دیده می‌شود. آغاز 
شیوة رازی مربوط به شمال ایران است، اما در ری رواج میی‌ابد و بهترین آثار در آنجا ساخته می‌شود. از آنجا 
که هر شیوة جدید متأثرّ از شیوه‌های قبلی است، لذا در آغاز، شیوه رازی بعضی از بناها مانند گور امیراسماعیل 
سامانی در بخارا و مزار و مناره ارسلان جاذب در نزدکیی مشهد )گنبد خانه ای دوطبقه دارد( وجه مشترکی 

بین شیوه خراسانی و رازی دارند )شکل 155ـ١ تا ١٥7ـ١(.

شکل ١57ـ١ـ آرایه های مقبره امیر اسماعیل سامانی
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در شیوۀ رازی ساختمان هایی با کارکردهای گوناگون پدید آمدند؛ مانند آرامگاه های برجی ، میل ها، مناره ها، 
مساجد، مدرسه ها و کاروانسراها و مواردی دیگر. آرامگاه های برجی در طرح‌های هشت گوش، شش گوش، 
چهار گوش، دایره و گرداگرد آنها پره دار یا ساده ساخته می شد. مقبرۀ دوازده امام یزد از نمونه های چهارگوش 

ساده و مقبره سلطان قابوس از نمونه های پرّه دار است )شکل 158ـ١(. 

شکل ١٥8ـ١ـ پلان و برش مقبره دوازده امام یزد

شکل ١٥٩ـ١ـ مقبره سلطان قابوس

گنبد قابوس در اوایل قرن چهارم هجری قمری، در شهر گنبد کاووس ساخته شده است. این برج مقبره کیی 
از شاخص ترین بناهای سبک رازی است. بدنه برج پره دار است و ده پشت بند همچون منشور مثلثی شکل 
گرداگرد استوانة آن را فرا گرفته اند. ارتفاع این دندانه ها ۳۷ متر تا زیر گنبد است و با آجر ساده کار شده است. 
گنبد دو پوسته است. گنبد درونی خالی و نیم تخم‌مرغی و از آجر معمولی، و پوسته بیرونی گنبد مخروطی 

شکل است )شکل ١59ـ١(.

پلان برش 

برشپلانسه بعدینما
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در این شیوه برخی از مسجدهای ستون دار به چهار ایوانی دگرگون شدند. نمونه آن مسجد جامع اصفهان 
است که در شیوة خراسانی به گونه شبستان ستون دار ساخته شده بود و در قرن پنجم و ششم هجری قمری 

با شکل گیری گنبدخانه و ایوان ها به مسجد چهار ایوانی تبدیل شد )شکل 160ـ١ و 161ـ١(. 

درشیوه رازی ساخت طاق و گنبد بسیار پیشرفت کرد 
و گونه‌های قوس تیزدار برای طاق و گنبد بهک‌ار رفت. 
به‌جای طاق ساده آهنگ که در شیوه خراسانی رایج 
کلنبو  طاق  کاربندی،  بخش،  چهار  طاق‌های  از  بود 
١٦2ـ١(.  )شکل  شد  بهره گیری  ترک  چهار  طاق  و 

گنبدها نیز به روش های گوناگون ساخته می شدند.

شکل 161ـ١ـ مسجد جامع اصفهان، شکل گیری گنبدخانه ها 
و ایوان ها در قرن پنجم و ششم هجری قمری

شکل ١٦2ـ١ـ تصاویر سه بعدی از طاق‌ چهار بخش، و طاق کلنبو

شکل160ـ١ـ مسجد جامع اصفهان، نخستین تغییرات از 
نقشه شبستانی به گنبدخانه ای و چند ایوانی

طاق کلنبوطاق‌ چهار بخش

گنبدهای ایرانی صرف نظر از نوع فن و تکنکیی که در 
ساخت آنها بهک ار رفته به دو دسته رک و نار تقسیم 

می شوند.
گنبدهای رک خود به سه دسته تقسیم می شوند:

1 گنبدهای هرمی
2 گنبد مخروطی
3 گنبد اورچین

گنبد گسسته رک نیز که از ویژگی‌های معماری شمال ایران بود، به ری و سپس به مرکز ایران انتقال میی‌ابد. 
بهترین نمونه آن، گنبد یا میل قابوس است. 
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شکل ١٦7ـ١ـ مسجد جامع اردستان و گنبد دوپوسته آن

شکل ١63ـ١ـ گنبد نار مدرسه 
چهارباغ اصفهان

شکل ١64ـ١ـ گنبد رک هرمی 
مقبره حاج عبد الصمد  در نطنز

 ـگنبد رک اورچین  ١ـ شکل ١65
در مقبره دانیال نبی

شکل ١66ـ١ـ مقبره رک مخروطی 
در مقبره قابوس بن وشمگیر

گنبدهای خاگی که از انواع گنبدهای نار هستند در بناهای مختلف ساخته شده اند. انواع گنبدهای دو پوستة 
پیوسته در بناهایی مثل مسجد برسیان و مسجد جامع اردستان و مسجد جامع زواره ساخته شده اند. نمونه کامل 
گنبد تریکن با تویزه در شیوه رازی ساخته شد. نمونة آن گنبد نظام الملک در مسجد جامع اصفهان، گنبد مسجد 

برسیان و گنبد مسجد جامع اردستان می باشد )شکل ١٦7ـ١ و ١٦8ـ١(.

شکل ١٦8ـ١ـ مسجد جامع اصفهان و گنبدهای آن

گنبد با طاق های باربر

گنبد خواجه نظام الملک با ٨ ترک باربر

برش از گنبد دو پوستة پیوسته مسجد جامع اردستان
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در شیوه رازی به یکفیت مصالح توجه خاصی می شده 
است. ساختمان از بنیاد و پای بست با مصالح مرغوب 
و  کوچک  )آجر(  پخته  خشت‌های  و  می‌شد  احداث 
بزرگ و نازک وضخیم نماهای بنا را می‌آراست. کیی از 
مصالح مهم در این شیوه آجر پیش برُ است که به گونه 
انواع  است.  می رفته  بهک ار  بی لعاب  یا  لعاب دار  سفال 
مستقیم  خطوط  که  )نقش هایی  شکسته  نقش‌های 
دارند(، به روش‌های مختلف در این دوره ایجاد شده 
است. گره سازی با آجر و کاشی یا گره سازی در هم از 
این دوره آغاز می‌شود. در این نوع گره سازی، قطعاتی 
از کاشی را به صورت نگین و یا ساده در میان قطعات 
آجری بهک‌ار می‌بردند که خود موجب جلوه و زیبایی 
می‌شده است. قدیمی‌ترین نمونه این کار در برج اتابک 
کرمان است که قطعات کاشی به وسیله گچ دورسازی 
شده و سپس با گره سازی آجر، آن را تکمیل کرده‌اند.
کاروانسرای شرف که به رباط اشرف هم معروف است، 
کیی از نمونه های شیوۀ رازی است که نزدیک سرخس در 
محلی که در گذشته نیاز به ساخت یک کاروانسرا حس 
می‌شد، قرار گرفته است. طرح و نقشه بنا شامل دو حیاط 
چهار ایوانی است. بنا تنها یک ورودی دارد که شامل یک 
سر در زیبا و دو اتاق در طرفین آن و یک ایوان ورودی 
است که به وسیلۀ دالان‌هایی به حیاط اول می‌رسد. به‌طور 
کلی، محور اصلی بنا از جنوب شرقی به شمال غربی است 
و بنا باتوجه به جهت قبله ساخته شده است. پوشش‌های 
مورد استفاده از نوع طاق آهنگ است. کیی از کارهای 
بسیار خوبی که در این بنا انجام شده است، تأمین آب 

شکل 169ـ١ـ پلان کاروانسرای شرف

برای آن است . این محل، اصلاً آب روی گذر ندارد و به دلیل 
دور افتاده بودن محل و عدم دسترسی به قنات، تأمین 
آب مشکل بوده است. بنابراین، آب خوردن را از آب باران 
تأمین میک ردند. لذا در این محل، پشت‌بام را شیب داده و 
ناودان‌های شُره ای را به طرف حیاط قرار می دادند. در زیر 
ناودان‌ها، لگنچه‌هایی سنگی گذاشتند که مجرای آنها آب 
باران را به آب انبار کاروانسرا هدایت میک‌رد. به این ترتیب 
آب سالیانه مورد نیاز از آب باران پشت‌بام‌ها تأمین می‌شد 

شکل 170ـ١ـ نمایی از کاروانسرای شرف)شکل 169ـ١ و 170ـ١(.

١ـ ورودی اصلی 
٢ـ حیاط کوچک 

٣ـ اصطبل
٤ـ ایوان 

٥ـ حجره 

٦ـ ورودی حیاط بزرگ 
٧ـ رواق 
٨ـ ایوان 

٩ـ محل اقامت خصوصی
١٠ـ حیاط بزرگ
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به دلیل تنوع زیاد آجرکاری، رباط شرف را می‌توان موزه کار با آجر دانست. تنوع آجرهای مختلف در بنا، شکل 
ویژه‌ای به بنا داده است. در این بنا می توان انواع آجرهای تراش‌دار، کتیبة خَطی آجری، طرح‌های هندسی 

گره سازی و.... را مشاهده کرد )شکل 171ـ١(.

شکل171ـ١ـ نقش های آجرکاری در کاروانسرای شرف

کم،  برجستگی  با  شکری«  »شیر  گچ بری  است.  رفته  بهک ار  نیز  بسیاری  گچ بری  گونه های  رازی  شیوه  در 
گچ بری »برجسته« با برجستگی بیشتر، گچ بری »زِبره« با برجستگی بیشتر بدون ساییدگی گوشه ها و گچ بری 
»برهشته« با برجستگی زیاد، نمونه هایی از گچ بری های این شیوه است. گونه دیگر گچ بری که در شیوه های 
دیگر کمتر بهک ار رفته است، گچ بری »گچ تراش«است. گچ را با رنگ های گوناگون به هم می آمیختند و سپس 
گچ های رنگی را به تکه هایی با شکل ویژه می بریدند و همچون کاشی معرّق کنار هم می چیدند و نگاره ای را 

پدید می آوردند. نمونۀ این در مشهد اردهال کاشان یافت می شود.

در مورد کیی از شیوه های گچ بری تحقیق کنید و نتایج آن را به همراه تصاویر مناسب، به دوستانتان فعالیت
در کلاس ارائه دهید. 

از مهم ترین ویژگی‌های سبک رازی موارد زیر است:
  پلان مستطیل شکل

  مصالح اولیه آجر
 ساخت ایوان با پلان مربع شکل 

  استفاده از طاق های جناغی )تیزه دار(
 ساخت گنبد و متعلقات آن )گوشواره و فیلپوش( بر پشت ایوان جنوبی

  ساخت زوج مناره بر ایوان جنوبی
 استفاده از تزیینات )گچ‌بری، آجرکاری، گره‌سازی، کاشی خشتی(.
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شیوة آذری

پس از حملۀ مغول و ویرانی های بسیار، معماری ایران دچار رکود و سکون شد و آن همه تنوع و تزیین و 
هنرنمایی معماران گذشته در احداث گنبدها و ایوان های گوناگون خاموش شد، تا آنکه ایلخانان )جانشینان 
چنگیز در ایران( خواستند که ویرانی های نیاکانشان را بازسازی کنند، یا دست کم نیاز پیدا کردند که بناهایی 
همچون کاخ و خانه و گرمابه و... را در پایتخت خود داشته باشند. بنابراین معماران را به دربار خود فرا خواندند. 
به تدریج معماران گریخته و پراکنده که هنوز حیات داشتند جمع شدند و معماري کمک م جان تازه ای یافت؛ 
شیوۀ معماری آذری پدید آمد و تا زمان صفویه ادامه یافت. به دلیل اینکه اولین بناها در تبریز احداث گردید 
به سبک آذری معروف است. سبک آذری خود به دو دوره قابل تفیکک است، دورۀ اول از زمان هولاکو و 
با پایتخت شدن مراغه و دورۀ دوم از زمان تیمور و با پایتختی سمرقند همراه است. در دورۀ دوم بود که 
معماران بزرگی چون قوام الدین شیرازی و پسرانش غیاث الدین و زین الدین شیرازی بهک ار مشغول شدند و 

ساختمان های بزرگی ساختند. دورۀ تیموری اوج معماری سبک آذری است.      
ویژگی‌های معماری دورۀ اول آذری عبارت اند از:

 ساخت بناهای عظیم
 توجه به تناسبات عمودی بنا

 ساخت ایوان با پلان مستطیل شکل
 تنوع در ایوان سازی

 استفاده از تزییناتی چون گچ‌بری، کاشی زرین فام و کاشی نقش برجسته.

ویژگی‌های معماری دورۀ دوم آذری عبارت اند از:
 ساخت ساقه )گلوگاه( بین فضای گنبد و گنبد خانه

 ایجاد سطوح ناصاف در تمامی بنا
 استفاده از تزیینات کاشی معرق )موزائیکک اری(.

در شیوۀ آذری شرایط و ویژگی های زمان تأثیر بسیاری داشت. در آن زمان نیاز به ساخت بناهای گوناگونی بود 
که باید هرچه زودتر آماده می شد؛ از این رو در روند ساختمان سازی شتاب می شد. بنابراین به پیمون1 بندی 
و بهره گیری از عناصر کیسان )مانند کاربندی در سازه و آرایه( روی آوردند. کیی از ویژگی های مهم معماری 
در این شیوه بهره گیری بیشتر از هندسه در طراحی معماری است. در این زمان، انواع نقشه با حیاط های 
میانی و به صورت چهار ایوانی برای مسجدها و مدرسه ها به کار رفت. مسجد جامع ورامین کیی ازنمونه های 
شاخص شیوه آذری است. در این بنای چهار ایوانی سازه به دقت رعایت شده است و تزیینات و نماسازی بسیار 

خوبی دارد )شکل ١72ـ١(. 

1ـ پیمون: اندازه و مقیاس. اندازه های مشخص و معینی که در طرح تکرار شود. پیمون عرض در و شناخته شده به دو نوع پیمون کوچک به 
طول 14 گره و پیمون بزرگ به طول 18 گره است. 
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نقش ة بناهای این دوره از تنوع خاصی برخوردار است. در دوره اول این شیوه، نقشه تعدادی از بناها علاوه بر 
ویژگی های محلی، از نظر اندازه و ابعاد نسبت به شیوه های قبلی بزرگ تر ساخته شده است. برای مثال در ارگ 

علیشاه تبریز دهانه ایوان چهارگز از ایوان مدائن بزرگ تر است )شکل ١٧3ـ١(. 

شکل ١72ـ١ـ مسجد جامع ورامین

 شکل 173ـ١ـ نقشه ایوان بزرگ  ارگ یا مسجد علیشاه و ساختمان های مجاور آن به همراه نمای کلی آن 

پلان

سه بعدی

برش

نما
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با  اغلب  و  چهارگوشه  نقشه های  با  و  برونگرا  به صورت  گذشته  همچون  آذری  شیوۀ  مقابر  از  زیادی  تعداد 
گنبدهای دو پوستۀ گسستۀ نار ساخته شده اند. مجموعۀ شاه زند سمرقند که مزار تعداد زیادی از امیران 

از آن جمله است.  قرار دارد،  آنجا  تیموری در 

مسجد کبود تبریز آواز قوی شیوه آذری و در زمان 
خود به فیروزه اسلام نام آور بوده است. برخلاف بیشتر 
مسجدها، حیاط ندارد و به دلیل سردی هوای تبریز، 
به گونۀ برونگرا ساخته شده است. دارای گنبدخانه ای 
است که گرداگرد آن را شبستان ها فرا گرفته اند. نمای 
ساختمان با کاشی آجر )معقّلی( و کاشی تراش)معرّق( 
پوشیده شده است و کتیبه ای از شعر فارسی به خط 

نستعلیق دارد )شکل ١٧5ـ١ تا ١٧7ـ١(. 

شکل ١٧4ـ١ـ نمونه هایی از مقابر برونگرای شیوه آذری

شکل ١75ـ١ـ پلان مسجد کبود تبریز

شکل ١٧7ـ١ـ آرایه های گوناگون مسجد کبود تبریز  شکل ١٧6ـ١ـ برش های مسجد کبود تبریز 
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ربع رشیدی در خارج از تبریز به وسیله خواجه رشیدالدین فضل الله در اوایل قرن هشتم هجری قمری ساخته 
شده است. رشید الدین برای پیشرفت علم و صنعت طرح های مفصلی در نظر داشت و قبل از آغاز قرن هشتم  
هجری قمری به ساختمان یک شهر دانشگاهی دست زد. مدارک به جای مانده از ساختمان های بسیاری 
چون کاروانسرا، دکان، حمام، آسیاب، انبار، کارگاه رنگرزي، ضراب خانه و سی هزار خانۀ زیبا سخن می گوید. 
رصدخانه مراغه از بناهایی است که در ابتدای این شیوه ساخته شده و تاریخ ساخت آن قرن هفتم هجری 
مختلفی  واحدهای  است،  گرفته  صورت  رصدخانه  این  با  ارتباط  در  اخیراً  که  کاوش هایی  در  است.  قمری 
مشخص شده اند. این واحدها عبارت اند از: دیوارهای سنگ چین نامنظم، دیوار منظم شمالی جنوبی، دیوار 
تالار  پنج گانه،  دایره شکل  واحدهای  مراغه،  اصلی رصدخانه  و  برج مرکزی  سنگ چین منظم شرقی غربی، 

سکودار چهارگوش، کارگاه ریخته گری و ساخت وسایل نجومی )شکل 178ـ١ و 179ـ١(.

سفت  با  همراه  نماسازی  آجرکاری  رازی،  درشیوۀ 
نماسازی  و  پایدارتر  انجام می شد و ساختمان  کاری 
نخست  آذری،  درشیوه  اما  می آمد.  در  ماندگارتر  آن 
ساختمان با خشت و یا آجر و سنگ لاشه یا کلنگی، 
سپس  می شد،  سفتک اری  نما  بدون  و  شتاب  با 
از  پوسته ای  با  یا  که  افزوده می شد  آن  به  نماسازی 
با  یا  بود  و رگچین  گُل انداز  و  آجر، گره سازی آجری 
گچ، اندود و نقاشی روی آن صورت می گرفت. کم کم 
از کاربرد آجر کاسته شد و جای آن را کاشی )سفال 
)مهری(  برجسته  نگاره  با  نگارین  سفال  و  لعاب دار( 

180ـ١(. )شکل  گرفت 

شکل ١٧9ـ١ـ رصدخانه مراغه شکل ١٧8ـ١ـ ربع رشیدی

شکل 180ـ١ـ تصویر گچ بری مهری در گنبد کبود مراغه
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کیی دیگر از گونه های تزیینات شیوه آذری، کاشی تراش یا معرق بود که تا پیش از آن کمتر بهک ار می رفت، 
اما در این دوران بسیار پیشرفت کرد. در دوره دوم شیوۀ آذری، بهره گیری از کاشی هفت رنگ و کاشی خشتی 
در برخی ساختمان ها رایج شد. با شکوه ترین ساختمان شیوۀ آذری و شاید کل معماری ایران، گنبد سلطانیه 

در نزدکیی زنجان است )شکل 181ـ١ و ١٨2ـ١(. 

ساختمان  این  است.  شده  ساخته  قمری  هجري  نهم  قرن  در  جام  و  خواف  میان  خرگرد،  غیاثیه  مدرسه 
زیباترین مدرسۀ ایران است. معمار آن قوام الدین شیرازی و پس از او پسرش غیاث الدین بوده است. ازنظر 
دقت و تنوع در نقشه و تزیینات بسیار قابل تأمل است. حجره های آن دو طبقه بوده، کاربندی ها، مقرنس ها و 

است)183ـ١(. شگفت آور  آن  طاق بندی های 

برشپلان

شکل 181ـ١ـ پلان ، برش و تصویر سه بعدی آرامگاه الجاتیو 
در سلطانیه

شکل ١٨2ـ١ـ آرایه هایی از خط بنایی در سلطانیه 

١ــ پلان طبقه همکف و طبقه اول مدرسه غیاثیه خرگرد شکل 183
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در شیوه آذری دگرگونی هایی در سازة ساختمان رخ داد. برخی از بنا های این شیوه با استفاده از قوس پنج و 
هفت ساخته شد. به مرور زمان در بعضی از آنها تر کهایی ایجاد شده و ضعف هایی در پایداری آنها مشاهده 
گردید. به همین دلیل شیوة ساخت این نوع قوس ها به وسیله قوام الدین شیرازی و زین العابدین شیرازی اصلاح 
شده و تکامل یافت.در این شیوه از گنبدهای دو پوستة گسستة ناری بسیار بهره  بردند، چون علاوه بر پوشاندن 
ساختمان، پاسخي به جنبه شکلی و نمادین نیز بود. بسیاری از ساختمان های خراسان دارای این گنبد است. 
برای ساخت گنبد دیوارهایی در گرداگرد آن ساخته می شد و گنبد بر روی آن سوار می گردید. این استوانه 
بلند زیر گنبد و یا اصطلاحاً ساقه و گردن گنبد دو پوسته، »گریو« نام دارد. بلندای گریو گاه به 10 متر 

می رسید: مانند گنبد بارگاه مطهر حضرت امام رضا  )شکل ١٨4ـ١(. 

سید  آرامگاه  مانند  بردند.  بهره  ساختمان ها  برخی  در  نیز  پیوسته  پوستة  دو  گنبدهای  از  آذری  شیوۀ  در 
رکن الدین و مسجد ازیران در استان اصفهان و برخی دیگر. آرامگاه سید رکن الدین نزدیک مسجد جامع یزد 
دارای گنبدخانه ای چهار گوشه و به صورت دو پوستة پیوسته است و در پوسته درونی آن تزیینات زیبایی 

وجود دارد )شکل ١٨5ـ١(. 

شکل ١٨4ـ١ـ نمونه هایی از گنبدهای دوپوسته گریودار 

شکل ١٨5ـ١ـ برش گنبد و نقوش تزیینات پوسته زیرین آن در آرامگاه سیدرکن الدین در یزد
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است. اين  شده  نهاده  بنياد  هشتم  قرن  در  آن  پيرامون  ساختمان هاي  و  اردبيلي  صفي الدين  شيخ  آرامگاه 
مجموعه داراي چهار حياط است؛ حياط باغچه )بزرگ ترين حياط(، حياط بزرگ كه مجموعه بناهاي اصلي 
دور آن قرار دارد، حياط كوچك فضايي بين دو حياط باغچه و حياط بزرگ، و حياط جنوبي يا شهيدگاه. برخي 
از فضاهاي مهم اين مجموعه عبارت اند از: مقبرۀ شيخ صفي، مسجد جنت سر، چيني خانه، شاه نشين، مقبره 

شاه اسماعيل ‌و چندين فضاي ديگر )شکل ١٨6ـ١(. 

در مورد انواع قوس هاي ايراني تحقيق كنيد و پس از جمع آوري نمونه هاي آنها، نتيجه را در كلاس ارائه تحقیق کنید
دهید. 

درمورد ديگر نمونه هاي معماري شيوۀ آذري تحقيق كنيد و نتايج آن را به همراه تصاوير به دوستانتان تمرین
در كلاس ارائه دهید. 

شکل ١86ـ١ـ نقشه آرامگاه شیخ صفی الدین اردبیلی

1ـ ورودی
2ـ حیاط باغچه

3ـ حیاط کوچک
4ـ حیاط بزرگ 

5ـ مسجد جنت سر
6ـ چینی خانه
7ـ قندیل خانه

8ـ مقبره شیخ صفی الدین
9ـ شهید خانه

1

2

34

5

6
7

8
9
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شیوۀ اصفهانی 

در اوایل قرن دهم هجری قمری سبک اصفهانی رونق 
گرفت و تا اواسط دورۀ قاجار ادامه یافت. اين شيوه 
در دوره حکومت‌هایی چون صفویه، افشاریه، زندیه و 
قاجاریه، رواج داشت و بنا‌های معروف فراوانی مانند 
چهل ستون، عالی قاپو و مسجد امام اصفهان را از خود 

به جای گذاشت.
شیوه اصفهانی نام آخرین شیوۀ معماری سنتی ایرانی، 
و تزیینی‌ترین سبک آن است. این شیوه کمی پیش از 
روی کار آمدن صفویان از زمان قره قویونلوها آغاز شده 
و در پایان روزگار محمد شاه قاجار، دوره نخست آن 
به پایان می رسد. دورۀ دوم آن زمان پسرفت )انحطاط( 
این شیوه است که در واقع از زمان افشاریان آغاز گردید 
و در زمان زندیه دنبال شد. پسرفت کامل این شیوه از 
زمان محمد شاه قاجار شروع شد و در دگرگونی های 
به آن آشکار شد.  نزدیک  تهران و شهرهای  معماری 
ایران در شهرهایی که به دور  البته در گوشه و کنار 
ارزشمندی ساخته  بودند، ساختمان های  روند  این  از 
قاجار ساخته  زمان  که  زیبایی  خانه های  به ویژه  شد؛ 
جانشین  شیوه ای  دیگر  پس،  آن  از  ولی  است.  شده 
شیوۀ اصفهانی نشد و با اینکه تلاش شد که این رشته 
پیوسته در ایران پاره نشود، دیگر معماری آن سیر و 

روند تکاملی پیشین را پی نگرفت.
عباس  شاه  قمری  هجری  یازدهم  قرن  ابتدای  در 
صفوی، اصفهان را به پایتختی برگزید. قبل از اصفهان، 
شاه  و  بود  صفوی  پادشاهان  پایتخت  قزوین  شهر 
طهماسب اول جانشین شاه اسماعیل، کاخ بزرگی در 
قزوین با پوشش کاشی معرّق ساخت که عالی قاپو نام 
داشت، اما بر اثر زمین لرزۀ شدید به کلی ویران شد. 
و  مردی جسور  که  اسماعیل  با شاه  حکومت صفوی 
متهوّر بود شروع شد. در عهد او بسیاری از هنرمندان و 
صنعت گران به دربار او آمدند و بناهای بسیاری ساخته 
حکومت  ابتدای  در  شدند.  خراب  آنها  اغلب  که  شد 
تیموری دنبال می شد.  از دوران  صفوی، شیوه آذری 

کشورهای  با  صفوی  پادشاهان  که  آن  از  پس  لکین 
اروپایی و کشورهایی که در همسایگی و نزدیک ایران 
بودند مانند هند و تریکه کنونی ارتباط برقرار کردند، 
تجمل و زیباپرستی و جلال و شکوه را در بناهای ایرانی 
بهک ار بردند، به همین جهت، بر تزیینات بناها از هر 

افزودند. لحاظ 
معماری صفوی  زرین  اول، عصر  عباس  با ظهور شاه 
و  غرور  و  هنر  به  او  وافر  علاقه  به علت  شد.  آغاز 
که  ثروتی  کمک  با  و  داشت  که  بلندپروازی هایی 
فراهم کرده بود، دوران تازه ای در معماری ایران آغاز 
گردید. این دوره ازمعماری گرچه درخشان ترین عصر 
معماری نبود، ولی عصر اعتلای آخرین نمایش معماری 
بناهای بسیار و  ایران است. شاه عباس  دورۀ اسلامی 
گوناگونی به ویژه کاروانسراهای متعددی را در سراسر 
در  بود،  پایتخت  اصفهان  چون  و  کرد  احداث  ایران 
آنجا آبادانی بسیار ایجاد کرد. در زمان او میدان بزرگ 
مرکزی اصفهان که نقش جهان نام دارد، ساخته شد 
است.  جهان  و  ایران  معماری  ازشاهکارهای  کیی  که 
این میدان علاوه بر بناهای زیبایی که در اطراف آن 
ساخته شده محل رژه و نمایش های گوناگون در اعیاد 

است. بوده  ویژه  روزهای  و 
ویژگی های مهم معماری شیوۀ اصفهانی عبارت اند از:

  ساده شدن طرح ها در بیشتر ساختمان ها، )فضاها 
مربع و یا مستطیل هستند(

پس رفتگی  و  پیش آمدگی  ساختمان ها  حجم  در   
کمتر شد، ولی از این شیوه به بعد ساخت گوشه های 

پخ در ساختمان رایج تر شد.
و اندازه های  عناصر  از  بهره گیری  و  پیمون بندی   

شد. دنبال  ساختمان  در  کیسان 
 به کارگیری مصالح مرغوب و بادوام در ساخت بناها
کاشی  مانند  بناها  در  تزیینات  انواع  از  استفاده   
خشتی، هفت‌رنگ، مقرنسک اری ،ی زدی‌بندی، کاربندی 

. و...  یا رسمی‌بندی 
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اثر آن بر  ایران به آن توجه می شده، نشست کلی ساختمان و  کیی از ویژگی های سازه ای که در معماری 
نماسازی بوده است. در شیوة اصفهانی نیز به این موضوع توجه میک ردند و سعی بر آن بوده است تا نازک کاری 

و سفت کاری ساختمان، با هم چفت و بست شوند.
در این شیوه همه گونه های طاق و گنبد بهک ار برده شد. گنبد های گسسته میان تهی در بیشتر ساختمان های 
این شیوه به زیبایی دیده می شوند، مانند گنبد مسجد امام اصفهان، گنبد مدرسه چهار باغ، گنبد مدرسۀ 

آقا بزرگ کاشان، و نمونه هایی دیگر. 
معماران گذشته هر ماده ای را به شکل نخست خود بهک ار می بردند. 
برای نمونه آجر را بدون تراشیدن بهک ار می بردند. در شیوه اصفهانی 
برخی مصالح را نخست دگرگون کرده و سپس به کار می بردند. که این 
روش، یکفیت ساختمان را پایین می آورد و به فن ساختمان نیز آسیب 
می زند. برای مثال از آجر آبساب یا آجرتراش استفاده میک ردند و چون 

آجرها را می تراشیدند درز میان آجرها در آجرچینی کم می شد. 
در شیوة اصفهانی از همه تزئینات پیشین بهره گیری شد. البته بیشتر از 
کاشی خشتی هفت رنگ به جای کاشی تراش )معرّق( استفاده شد. برای 
نمونه، در مسجد امام اصفهان، سردر آن کاشی تراش است که شاهکار 
کاشیک اری است. ولی در نماهای درونی آن چون روند ساخت به درازا 

کشیده شد، کاشی هفت رنگ کار شده است )شکل ١٨7ـ١(.
مدرسۀ چهارباغ اصفهان

شکل ١87ـ١ـ برخی از نقوش معقّلی به کار رفته در مدرسه چهار باغ اصفهان 
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بیشترین دستاوردهای این دوره را شاید بتوان در شهرسازی پیگیر شد، چرا که این دوره مجموعه‌های شهری 
قابل توجهی را برای آیندگان به جا گذاشته است. بهترین و عالی ترین مجموعه های شیوه اصفهانی در میدان 
بازار  و  قاپو، سر در  امام، مسجد شیخ لطف الله، عمارت عالی  این میدان، مسجد  قرار دارد. در  نقش جهان 
قیصریه قرار دارند. هر کدام از این بناها، خود شامل مجموعه هایی در اطراف خود هستند که در عهد صفوی 
کاربردی مستمر داشته اند. کاخ عالی قاپو و ملحقات آن شامل ساختمان توحید خانه و کاخ چهل ستون و… 
مجموعه ای است بسیار دیدنی که همگی سبک و شیوه اصفهانی دارد. مجموعۀ گنجعلی خان در کرمان هم 

نمونه دیگری از این شیوه است )شکل ١٨8ـ١(.

در  هم  هنوز  که  آن  شکوهمند  آثار  و  دوره  این  بارز  مظاهر  از 
سرتاسر ایران نمود دارد، از دو مورد می توان یاد کرد. کیی شبکه 
مي كرد،  وصل  هم  به  را  كشور  مختلف  نقاط  كه  بود  راه‌هایي 
در  که  راه‌ها  فواصل  در  بزرگ  کاروانسراهای  ساختن  دیگری  و 
از  بود.  آمده  فراهم  رفاه مردم  و  آنها همه گونه وسایل آسایش 
برد:  نام  را  زیر  موارد  می توان  دوران  این  کاروانسراهای  جمله 
کاروانسرای شبلی در راه ميان تبریز ـ میانه، کاروانسرای خان 
خوره در راه ميان شیراز ـ آباده و کاروانسرای زین‌الدین در راه 

یزد ـ کرمان. بين 

شکل ١88ـ١ـ میدان نقش جهان اصفهان

شکل ١٨9ـ١ـ کاخ عالی قاپو در اصفهان
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کاخ ها و بستان های زیبا و خوش‌منظر نیز کیی دیگر از نمونه هایی است که در این دوران مورد توجه بوده است. 
از جمله آنها می توان موارد زیر را برشمرد: کاخ چهل ستون در قزوین،‌ باغ فین کاشان، کاخ هشت بهشت در 

اصفهان )شکل 190ـ١ و 191ـ١(.

نمای کلیسایت پلان

شکل 190ـ١ـ کاخ هشت بهشت در اصفهان

پلان طبقه همکفپلان طبقه اول
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از دیگر آثار و بناهای سبک اصفهانی می توان به موارد زیر اشاره داشت: مدرسۀ چهارباغ اصفهان یا مدرسۀ 
مادرشاه، مدرسه خان شيراز، پل خواجه در اصفهان )شکل 192ـ١ و ١٩3ـ١(

شکل 191ـ ١ـ کاخ چهل ستون در اصفهان

برش

پلان 

شکل ١٩3ـ١ـ آرایه های معقلی در مدرسه چهارباغ اصفهان شکل 192ـ١ـ نقوش چند نوع کاربندی در مدرسه خان شیراز

نمونه هاي شاخص مدرسه، مسجد،‌پل، و ساير بناهاي شيوه اصفهاني را پيدا کنید و آنها را در كلاس فعالیت
معرفي نمایيد.
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جدول ارزشیابی پودمان 

عنوان پودمان
)فصل(  

تكالیف عملكردی
)شایستگی ها(

استاندارد عملكرد
نتایج)کیفیت( 

استاندارد
)شاخص ها، 

داوری، 
نمره دهی(

نمره

سب كهاي 
معماري داخلي

بررسي سبک هاي 
معماری داخلی در 

جهان

ـ شرح ویژگی های 
شاخص در سبک های 
معماری داخلی چین، 
ژاپن، هند، یونان، رم، 
مصر و سرزمین های 

اروپایی در صدر 
مسیحیت 

ـ تجزیه و تحلیل  
شیوه های شاخص 
معماری و معماری 
داخلی ایران با ذکر 

نمونه های بارز

بالاتر از حد انتظار
 بيش از 84 

درصد موارد را 
انجام دهد.

3

در حد انتظار
60 تا 84 درصد 
موارد را انجام 

دهد.
2 بررسي سبک‌ هاي 

معماری ایرانی

كمتر از 60 درصد پایین تر از انتظار
موارد را انجام 

دهد.
1

نمره مستمر از 5

نمره شایستگی پودمان از 3

نمره پودمان از 20


