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فصل 2

اصول، قواعد، استانداردها، قوانین و مقررات
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اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "نقشه کشی 
دستی و رایانه ای فرش"، ابعاد و اندازۀ کلی فرش

ار
وٰ
لـَ

جدول 1 ـ گره ذرعی و انواع آن

مناطق کاربرداندازۀ یک گره ذرعیاندازۀ یک ذرعنام منطقه

اصفهان، نائین، کاشان و...6/5 سانتی متر104 سانتی مترفارسی باف

کرمان6/75 سانتی متر108 سانتی مترکرمان

آذربایجان و توابع آن7 سانتی متر112 سانتی مترآذری باف

ذرع ـ 16 گره ذرعی

شکل 1
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جدول 2 ـ تقسیم بندی طراحی واگیره

واگیره مربعیک هشتم

واگیره لوزی یا بیضییک شانزدهم

واگیره مثلثیک شصت و چهارم

جدول 3 ـ ابعاد متداول فرش

واحد اندازه گیریابعاد و اندازهعنوان

پشتی
60×40
60×90
80×120

سانتی متر

سانتی متر200-130×90-80-70خرک

سانتی متر130×100ذرع چارک

سانتی مترحدود 104×156ذرع و نیم

سانتی متر220×120دو ذرع

سانتی متر150×200قالیچه

متر1/5×2/5پرده

متر1/5×3میانه

متر4×2کلگی

متر3×62 متری

متر3/5×92/5 متری

متر4×123 متری

متر4×246 متری

متر5×408 متری

طول 3 الی 10کناره
عرض 70 الی 120 

متر
سانتی متر
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محاسبه حاشیه و متن فرش

1 محاسبه گره های طول
2 محاسبه گره های عرض

3 مشخص کردن نصف عرض
4 مشخص کردن یک سوم عرض

جدول 4 ـ اندازه اجزای مختلف فرش

اندازهعنوان

1/6 کل عرض فرشپهنای حاشیه

1/2 کل حاشیهحاشیه اصلی

5 تا 15 ریشهحاشیه ساده یا لوار

5 تا 15 ریشهزنجیره ها

1/2 حاشیه اصلی )پهن(حاشیه باریک

برابر نصف کل حاشیه پس از کسر لوار، زنجیره ها و میل هادو حاشیه باریک یا طره

جدول 5  ـ تطبیق رج شمار در کاغذ های متفاوت

6/5 سانتی متر120 رگ140 رگ160 رگ180 رگ200 رگ

7 سانتی متر30 رج35 رج40 رج45 رج50 رج
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شکل 2 ـ دسته بندی رنگ ها در چرخۀ دوازده رنگی به پیشنهاد ایتن

شکل 3 ـ از ترکیب کردن سه رنگ اصلی 
زرد، قرمز و آبی خاکستری بسیار تیره ای 
حاصل می شود. به این نوع ترکیب رنگ، 

ترکیب کاهشی گفته می شود.

از مخلوط کردن دو رنگ اصلی  شکل 4 ـ 
یک رنگ درجه دوم ساخته می شود.

شکل 5  ـ از مخلوط کردن یک رنگ اصلی 
درجه  رنگ  یک  دوم،  درجه  رنگ  یک  با 

سوم به دست می آید.

دو  هر  رنگ  دوازده  چرخۀ  در  6  ـ  شکل 
رنگ رو به روی هم به عنوان دو رنگ مکمل 
محسوب می شوند که از ترکیب  شدن آنها با 
یکدیگر، خاکستری بسیار تیره ای به دست 

می آید. 

مبانی رنگ
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شکل 7  ـ قرار  گرفتن رنگ های اصلی در کنار یکدیگر می تواند شدیدترین کنتراست ته رنگ را ایجاد کند. 

شکل 8  ـ در قسمت )الف( رنگ ها با سیاه تیره و در قسمت )ب( با سفید روشن شده اند. در هر دو مورد از شدت کنتراست 
ته رنگ کاسته شده است.

)ب()الف(

شکل 9  ـ خط قطری مقطع به طور نسبی خانواده رنگ های 
گرم را در سمت راست و خانواده رنگ های سرد را در سمت 

چپ نشان می دهد. 

شکل 10 ـ در چرخۀ دوازده رنگی، هر دو رنگ مکمل روی 
قطرهای دایره رو به روی یکدیگر قرار می گیرند.

شکل 11  ـ خاکستری وسط که از نظر تیرگی متناسب با رنگ زمینه است، در اثر تأثیرات کنتراست همزمانی، مایل به رنگ 
زرد، یعنی رنگ مکمل زمینه دیده می شود. 
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شکل 12  ـ رنگ سبز به مقدار مختلفی با سفید  مخلوط  شده و درجۀ خلوص آن به تدریج کاهش یافته است. 

کنتراست کمیت مربوط به رابطه متقابل دو یا چند سطح رنگین از نظر وسعت است. در این کنتراست 
رابطۀ بزرگی و کوچکی سطوح رنگین نقش اصلی را بازی می کند. زیرا نسبت بزرگی سطح رنگ ها با 
یکدیگر می تواند در ایجاد رابطه هماهنگ میان آنها مؤثر باشد. به طوری که از نظر بصری هیچ کدام 

نسبت به دیگری برتری خاصی نداشته باشد.
در ایجاد کنتراست کمیت دو عامل نقش اساسی دارند:

1 میزان درخشش و خلوص رنگ
2 میزان بزرگی سطح یا لکه رنگی.

برخی  از  تیره تر  آنها  از  برخی  یعنی  است.  متفاوت  یکدیگر  به  نسبت  رنگ ها  درخشش  میزان 
دیگر هستند و همین موضوع مبنای ایجاد تناسب میان سطوح رنگی براساس میزان درخشش 
روشنی  میزان  برای  نوزدهم  سدۀ  رنگ شناس  و  فیلسوف  شاعر،  )1832 ـ 1749(  گوته  آنهاست. 
برای  گوته  که  عددی  ارزش های  که  است  این  واقعیت  است.  کرده  پیشنهاد  را  اعدادی  رنگ ها 
رنگ ها پیشنهاد کرده است از قطعیت کافی برخوردار نیستند. به همین دلیل نباید مبنای هر نوع 
رنگ بندی آثار هنری تلقی شوند. زیرا هنرمندان معمولاً ترکیب های رنگی خود را براساس اعداد و 
ارقام به وجود نمی آورند. بلکه همه چیز بستگی به احساس درونی، توانایی، مهارت و تجربه هنرمند 

دارد. با این وجود اعداد پیشنهادی گوته را جهت اطلاع در اینجا ذکر می کنیم:
زرد 9 / نارنجی 8 / قرمز 6 / سبز 6 / آبی 4 / بنفش 3

بنابراین ارزش های عددی رنگ های مکمل نسبت به یکدیگر به شرح ذیل است: 
زرد به بنفش = 3:9

بنابراین وسعت سطح متناسب دو رنگ زرد و بنفش برابر 1 به 3 است. یعنی وسعت سطح رنگ بنفش 
بایستی 3 برابر وسعت سطح رنگ زرد باشد تا از نظر تأثیر بصری با آن هماهنگ باشد )شکل   13(.

کنتراست کمیت )وسعت سطح(

شکل   13
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نارنجی به آبی  =  8    : 4
بنابراین وسعت سطح متناسب دو رنگ نارنجی و آبی برابر 1 به 2 است. یعنی وسعت سطح رنگ آبی 
بایستی 2 برابر وسعت سطح رنگ نارنجی باشد تا از نظر تأثیر بصری با آن هماهنگ شود )شکل  14(. 

قرمز به سبز   =  6  : 6
بنابراین وسعت سطح متناسب دو رنگ سبز و قرمز برابر 1 به 1 است. یعنی لازم است رنگ های 
قرمز و سبز برای ایجاد تأثیر بصری هماهنگ از وسعت سطح برابری برخوردار باشند )شکل  15(.

برای ایجاد شدت کنتراست کمیت، هرچه وسعت سطح یکی از رنگ ها از رنگ های دیگر بیشتر باشد، 
میزان تأثیرگذاری و قدرت بصری کنتراست وسعت سطح رنگ افزایش می یابد. زیرا هر دو شدت 
درخشش و رنگ یکدیگر را تحت تأثیر قرار می دهند. چنانچه یک لکه رنگ تیره در میان رنگ های 
روشن قرار گیرد برای جلوه گری نیاز به سطح بزرگ تری دارد. در  حالی که یک لکه رنگ روشن برای 

جلوه  کردن در میان رنگ های تیره به وسعت سطح کوچک تری نیاز دارد.

شکل 16  ـ هماهنگی رنگ ها براساس ارتباط سه گانه رنگ های 
چرخۀ دوازده  رنگی

شکل 17 ـ هماهنگی رنگ ها بر اساس ارتباط چهارگانه رنگ های 
چرخۀ دوازده رنگی

شکل   14

شکل   15
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الگوها

طرح های فرش ایران
 حاشیه

 طرح بته
 طرح هراتی

 طرح درختی
 طرح گلدانی
 طرح محرابی

 طرح باغی
 طرح درختی و قاب قابی

 طرح جانوری
 طرح هندسی
 طرح ترنجی
 طرح گلدار

شکل 18  ـ حاشیه فرش



40

الف( حاشيه سماوري ـ تبريز

ب( حاشيه سماوري ـ هریس

شکل 19

پ( حاشيه فرش میمه

شکل 20 ـ نقشه هندو ـ میر
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شکل 21 ـ طرح های بوته بختیاری

شکل 22 ـ فرش شهر بابک،  اندازه : 203   ×  150 سانتی متر
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شکل 24 ـ فرش یموت ترکمن،  اندازه : 193  ×    122 سانتی مترشکل 23 ـ فرش بلوچ،  اندازه : 153  ×    101 سانتی متر

شکل 26 ـ فرش کاشان با طرح گلدانی،  اندازه : 85  ×    66 سانتی مترشکل 25 ـ گبه با طرح درختی،  اندازه : 193  ×    122 سانتی متر
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شکل 27 ـ فرش کرمان با طرح لچک ترنج  ،  اندازه : 240  ×    168 سانتی متر
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اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "چله کشی 
و بافت انواع گلیم"

1 انواع نقش مایه های به کار رفته در گلیم های مناطق مختلف ایران

نقش های مختلفی در مناطق گوناگون ایران در بافت گلیم ها به کار گرفته می شوند که براساس 
ویژگی های آن مناطق معانی متفاوتی داشته و گونه های مختلفی دارند.
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در 

 و 
ی ها

قای
قش

ی 
م ها

گلی
ن 

بانا
ک ز

 تر
ص

صو
 خ
 به

طق
منا

ثر 
اک

ود.
ی ش

ه م
افت

ب

ند.
ی بر

ر م
ه کا

ز ب
ه نی

 گب
یه
اش
 ح
 در

ی ها
قای

قش
 و 

رها
ل

ی، 
لر

ی، 
قای

قش
ی : 

ه ها
حوز

در 
ج 

رای
یه 

ش ما
نق

ها 
ون 

هس
 شا

ص
صو

ه خ
ن ب

جا
ربای

 آذ
ی،

رد
، ک
ری

تیا
بخ

ت.
 اس

قاز
 قف

و
به 

ی 
ود

عم
ور 

مح
ی 

جا
به 

ها 
ون 

هس
شا

ی 
وزن

س
ی( .

وچ
خ ق

شا
ت )

 اس
قی

ت اف
صور

۶

قزل قیچی

 

ت 
صور

به 
ب/ 

ن قا
درو

اه 
ی گ

داز
ش پر

ر نق
د

 و 
گ

کرن
ه ی

ر ب
ر پ

چها
اه 

گ/گ
کرن

و ی
ده 

سا
گر

 دی
گ

ه رن
ر ب
ر پ
چها

ی 
م ها

گلی
در 

 و 
ی ها

قای
قش

ی 
م ها

گلی
ن 

بانا
ک ز

 تر
ص

صو
 خ
 به

طق
منا

ثر 
اک

ود.
ی ش

م ه 
افت

ب

 ) 
ید

رش
خو

هر 
مظ

(  
 پر

ت
هش

ره 
ستا

یه 
ش ما

نق
ن 

رگا
ستا

 با 
آن

ق 
طبا

و ان
ی 

بای
 زی

ی و
دگ

سا
م 
 رغ
لی

ع
ن 

ستا
 با
ران

ر ای
 د
اره

ست
ی 

طیر
سا
و ا

ی 
رمز

وم 
فه
م

شد.
ی با

د م
 ما

وم
د ق

نما
ت. 

اس
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7

مداخل

 و 
ت
مثب

ی/ 
خال

 و 
پر
ی 

ساز
اره 

نگ
وۀ 

شی
شن

 رو
ه و

تیر
ی 

میز
گ آ

 رن
ی با

منف
ی 

م ها
گلی

در 
 و 
ی ها

قای
قش

ی 
م ها

گلی
ن 

بانا
ک ز

 تر
ص

صو
ه  خ

ق ب
اط
 من

کثر
ا

ود.
ی ش

ه م
افت

ب

د/ 
شی

جم
ت 

تخ
ن 

یدا
جاو

ن 
بازا

سر
در 

ن 
ن آ

تری
هن 

ک
ی 

ونز
 پل
ای

ش ه
 فر

روه
ی گ

فو
 ص

وره
ی د

ش باف
 فر

در
ن، 

جا
ربای

آذ
ر، 

صغی
ی 

سیا
 آ
از،

قفق
ی 

م باف
گلی

در 
ت.

 اس
یج

 را
شار

و اف
ی 

یار
خت

ت ب
یلا

ن،  ا
ستا

رد
ک

طع
تقا

ل م
داخ

: م
گر

 دی
وع

ن

8

ی 
یگ
نا ب

دو
ش 

 نق
 از
می

 نی
ب
رکی

ت
گر

 دی
بی

صلی
ی 

 رو
 بر

یی
ازو

ر ب
چها

م 
گلی

ق 
اط
  من

 و
یی

شقا
ی ق

م ها
گلی

ود.
ی ش

ه م
افت

س ب
فار

ف 
با

ده:
 آم
ود
وج

 به 
قل

ست
ۀ م

گار
ه ن
ز س

ا
یی

ازو
ار ب

چه
ی 

یگ
ا  ب

دون
 از 

یی
ه ها

یم
1ـ ن

یی
ازو

ت ب
هش

ی 
یگ
وناب

ی د
رون
ه د

گار
ه ن
یم

2ـ ن
بر 

ی 
زوی

ر با
چها

ی 
یگ
نا ب

 دو
ش

 نق
ی  از

یم
ب ن

رکی
ـ ت
3

اه 
/ گ

شد
ی با

ل م
داخ

ت م
وازا

ه م
ر ب

دیگ
ی 

لیب
 ص

وی
ر

دو 
اد 
تد

 ام
در

رد 
موا

ی 
رخ

/ ب
لی

اص
یه 

اش
 ح

ای
ه ج

ب
چه 

پار
 یک

گ
ه رن

ی ک
های

ش 
بخ
ن 

مابی
ل/

داخ
ه م

شی
حا رد.
دا

وع
متن

 و 
ص

 خا
ای

ده
گر

ا ش
ی ب

میز
گ آ

رن
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9

قیچی
ور 

مح
بر 
م 
ز ه

ده ا
شو

ر گ
ر پ
چها

ت 
صور

به  زی
لو

م 
گلی

ق 
اط
  من

 و
یی

شقا
ی ق

م ها
گلی

ود.
ی ش

ه م
افت

س ب
فار

ف 
با

ود.
ی ر

ر م
ه کا

د ب
 رن
یم

 گل
رح

 ط
 در

نها
ش ت

 نق
ین

ا
ی 

لوز
ی 

سو
ار 

چه
در 

نه 
شا

ره 
نگا

ار 
چه

گر 
 دی

وع
ن

ود.
ی ر

ر م
ه کا

ن ب
قار

امت
گ ن

 رن
ی با

کز
مر

رد 
ارب
ی ک

های
 تن

 به
ت و

اس
ی 

نه ا
شا

ح 
طر

ص 
صو

مخ
ید.

ی آ
ه م

شان
اه 
مر

ه ه
یش

هم
 و 

ارد
ند

10

گوشواره یا چهل چنگ

س 
 رأ

لای
ر با

ه د
ی ک

وش
ه گ

 س
 از

ب
شع

من
ی 

لوز
سه 

ن 
ی آ

یین
 پا
ده

قاع
در 

 و 
زی

 لو
آن

ن 
ه آ

ل ب
تص

م

م 
گلی

ق 
اط
  من

 و
یی

شقا
ی ق

م ها
گلی

ود.
ی ش

ه م
افت

س ب
فار

ف 
با

ن 
ر آ

شای
و ع

گ 
چن

ل 
چه

 را 
آن

ن 
زرو

 کا
ر و

 قی
دم

مر
ند.

خوان
می 

ره 
شوا

گو
را 

11

لاک پشت

در 
که 

ده 
 بو

ت
پش

ک 
 لا
زاع

 انت
لی

اص
ش 

نق
شد.

ی با
ط م

حا
ی م

ضلع
ش 

 ش
اب

ق
م 
گلی

ق 
اط
  من

 و
یی

شقا
ی ق

م ها
گلی

ود،
ی ش

ه م
افت

س ب
فار

ف 
با

ن 
درو

در 
که 

د 
اش
ی ب

ت م
پش

ک 
 لا

 از
عی

تزا
ش ان

نق
به 

اه 
 گ

ی،
افق

ی 
ف ها

ردی
در 

ی 
وش

ش گ
ش

ب 
قا

رد.
 گی
می

ار 
 قر

تن
ر م

ش د
 نق
رده

 خ
رت

صو
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رد
ی ک

ها
یم 

 گل
در

ده 
تفا

اس
رد 

مو
ی 

ها
یه 

ش ما
  نق

8  ـ
ل 

دو
ج

ردیف

ام 
ن

ش
نق

یر
صو

ت
ش

نق
ش

 نق
ب

قال
ت

باف
ل 

مح
ت

حا
ضی

تو

۱

گل قندانی

زی
 لو

تار
اخ
 س

ای
دار

دج
سنن

رد 
ه ک

حوز
د، 

ی رو
ر م

ه کا
ا ب
فض

ن 
رد

ر ک
ی پ

برا
ی 

یه ا
ش ما

 نق
وان

عن
به 

دد.
گر

می 
پر 

ن 
 مت

ای
فض

ی  
مام

ن ت
ر آ

کر
ی م

جرا
با ا

ی 
گاه

۲

گل رز

زی
 لو

تار
اخ
 س

ای
دار

دج
سنن

رد 
ه ک

حوز
از 
که 

ی 
ره ا

اگی
ا و

ج ی
ترن

 و 
ک

لچ
ت 

صور
به 

ن 
 مت

زی
سا
ضا

ف
ید.

ی آ
ت م

دس
به 

یه 
ش ما

 نق
ین

ن  ا
ود

 نم
ش

پخ

۳

گل توت فرنگی

کل
ل ش

طی
ست

و م
ی 

لوز
ار 

خت
 سا

ای
دار

دج
سنن

رد 
ه ک

حوز
از 
که 

ی 
ره ا

اگی
ا و

ج ی
ترن

 و 
ک

لچ
ت 

صور
به 

ن 
 مت

زی
سا
ضا

ف
ید.

ی آ
م ت 

دس
به 

یه 
ش ما

 نق
ین

ن  ا
ود

 نم
ش

پخ
ته 

 باف
گی

 رن
یی

ن ها
وش

ه ر
سای

 و 
عی

طبی
  و 

اد
 ش

ای
گ ه

 رن
با

ود.
ی ش

م
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س
فار

ق 
اط

 من
در

ده 
تفا

اس
رد 

مو
ی 

ها
یه 

ش ما
 نق

9  ـ
ل 

دو
ج

ردیف

ام 
ن

ش
نق

یر
صو

ت
ش

نق
ش

 نق
ب

قال
ت

باف
ل 

مح
ت

حا
ضی

تو

1

چپلقه/ آلاقورد

ک 
نگ
 چ
ب و

قلا
ل 

شک
به 

شد.
ی با

م
ی 

م ها
گلی

در 
 و 

ی ها
قای

قش
ی 

م ها
گلی

ن 
بانا

ک ز
 تر

ص
صو

ه خ
ق ب

اط
 من

کثر
ا

ود
ی ش

ه م
افت

ب

ی 
افق

ار 
 نو

دو
ن 

رد
ا ک

جد
ی 

برا
ص 

خا
ی 

رع
ه ف

شی
حا

ت 
صور

به 
م 
گلی

ن 
ایی

و پ
لا 
ر با

ی د
ه زن

بک
 ش

ند
مان
به 

 و 
یره

ی ت
داز

 پر
گ

 رن
/ و

فی
من
 و 

ت
مثب

ی/
خال

 و 
پر

ی 
کار

شی 
کا
در 

لام 
اس

از 
س 

ی پ
مار

مع
در 

ن 
وش

ر
رد.

 دا
رد

ارب
ک

۲

مارتین/ گل چگینی

ف 
م با

گلی
ق 

ناط
و  م

ی 
قای

قش
ی 

م ها
گلی

ود.
ی ش

ه م
افت

س ب
فار

ت 
فاو

 مت
ش

 بخ
 دو

از
انه

/   ش
شی

 مو
دان

ـ دن
1

ن  
زرو

 کا
ر و

 قی
ابع

 تو
گام

هن
ی 

ستا
 رو

ی:
میان

ش 
 نق
2ـ

ی 
ستا

رو
م« 

رچ
»پ

به 
یر 

 ق
ود
خ
در 

ت« 
چی

ل 
»گ

ن 
رتی

 ما
نام

 به 
ورز

ی ه
ستا

 رو
 در

« و
ک

لان
»  ای

ن 
بدا

روز
ود.

ف ب
عرو

ی م
گین

 چ
گل

 یا 
ده(

چ ز
 پی
که

ی 
مار

(
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2 طرح کلی اجزای گلیم

یک گلیم همانند یک قالی دارای اجزای مختلفی از لحاظ ساختار ظاهری می باشد.

شکل 28 ـ اجزای گلیم

ریشه

سربندی

ساده باف

حاشیه

متن

ملیله

گلیمک
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3 �تنوع لای نخ های به کار رفته در گلیم

در جدول زیر نخ های پنبه ای، پشمی و ابریشمی با لاهای مختلف و با موارد مصرف آنها مشخص 
شده است.

جدول 10  ـ انواع لای نخ ها با جنس های مختلف در گلیم

مورد مصرف تعداد لا جنس تاب ردیف

گلیمک )ساده بافی سربندی(    6 تا 24 لا پنبه

کم تاب انواع گلیم ساده )پودر عبوری(1 2 لا موازی پشم

انواع گلیم ساده )پودر عبوری( 2 لا موازی ابریشم

ـ ـ پنبه
 تاب

متوسط گلیم پود پیچی )ورنی، لادی و حصیری(2 2 لا تاب پشم

گلیم پود پیچی )ورنی، لادی و حصیری( 2 لا تاب ابریشم

چله، زنجیره 9 تا 24 لا پنبه

پر تاب
3

چله، زنجیره 3 لا و 5 لا تاب پشم

چله، زنجیره 6 تا 24 لا ابریشم

توضيح: با توجه به تنوع مواد اوليه وك اربرد آن درمناطق مختلف، به طورك لي براي بافت انواع گليم، 
ضخامت پود )خامه( را دو برابر ضخامت چله انتخاب مي كنند،ك ه مي تواند با چشم و از طريق مشاهده 

هم انجام شود. 

4 انواع نخ ها )پنبه، پشم و ابریشم ( از نظر کیفیت و مشخصات آنها

نخ هاي مناسب براي گليم بافي از الياف پنبه اي، پشمي و ابريشمي مرغوب تهيه مي شوند. در اين 
صورت داراي استحكام بوده و اگر پشم و ابريشم رنگرزي شده باشند، داراي رنگكي  دست بوده 

و در اثر تماس با آب، رنگ پس نمي دهند.
خامه هاي حاصل از پشم دباغي سست بوده و استحكام ندارد و زود پاره مي شود. و هنگام بافت 
قابل  زبري  دباغي،  شيمیايي  مواد  تأثير  به دليل  همچنین  مي ريزد.  و  شده  جدا  رشته  از  الياف 
توجهي دارد. اين خامه ها را براي سهولت در ريسندگي، به مواد نفتي )گازوئيل( آغشته مي كنند. 

براي همين از آنها بوي مواد نفتي متصاعد مي شود.
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اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "نصب و تولید 
جاجیم و زیلو"

نقوش زیلو علاوه بر هندسی بودن از تنوع بالایی برخوردار هستند:

8 تایی7 تایی

12  تایی10  تایی

شکل 29 ـ چند نقش زیلو

یکی از نقوشی که به عنوان یکی از نقوش اصلی در زیلوها مورد استفاده قرار گرفته است نقشی 
است با نام » کله مداخلی« که به دو صورت ساده و چشم دار بافته می شود.  

شکل 30 ـ کله مداخلی چشم دار

شکل 31 ـ کله مداخلی در حاشیه و متن زیلو
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بالا  از چهار آدمک که دستانشان به طرف  نام »گل و مر« که  با  شکل 32 نقش دیگری است 
کشیده شده تشکیل شده اند. مرکز این نقش از مربعی تشکیل شده است.

ب( گل و مر در زمینه زیلوالف( گل و مر

شکل 32 ـ نقش گل و مر

نقوش شکل های 33 و 34 اشکال ساده   شده ای از نقش »گل و مر« هستند که به »پرَتَ تورَه« شناخته 
شده اند. این اشکال از یک مربع مرکزی و چهار شکل هندسی در چهار گوشۀ مربع تشکیل شده اند. 

ب( پرت تورهالف( پرت توره

شکل 33 ـ دو طرح از پرت توره

شکل 34 ـ نقش پرت توره در زمینه زیلو
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 نقوش شکل 35 انواع دیگری از نقش »پرت توره« هستند. شکل مرکزی در این نقوش چلیپا 
است و نقوش پیرامون نقش مرکزی نیز ساده تر از نقوش پیشین ترسیم شده اند.

                          الف                                                              ب                                                               پ

شکل 35 ـ پرت توره در ضخامت ها و ترکیب های مختلف

شکل 36 شامل مجموعه ای از نقوش با نام »  سینه ریز« است. شکل الف از قدیمی ترین نقوش 
زیلوهاست. این نقوش نیز از یک چلیپا در مرکز و چهار شکل هندسی در چهار جهت آن تشکیل 

شده اند. این نقوش بیشتر در زیلوهای محرابی مورد استفاده قرار می گیرند.

ب( »سینه ریز« با نقش »چرخ چاه« در الف( سینه ریز
مرکز آن

پ( سینه ریز

ج( سینه ریزث( سینه ریزت( سینه ریز 

شکل 36 ـ نمونه های مختلفی از نقش »  سینه ریز«
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شکل 37ـ نقوش سینه ریز در زمینه زیلو

شکل 38 ـ نمونه های دیگر نقوش سینه ریز در زمینه زیلو

شکل 39 نقشی است با نام »آدمک« که از چهار آدمک در چهار جهت اصلی و اطراف نقش مرکزی 
تشکیل شده است.

ب( آدمک در زمینه زیلوالف( نقش آدمک

شکل 39 ـ نقش آدمک
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نقش »  برگ بیدی« از نقوش گیاهی در زیلوهاست. گلبرگ های گل در چهار گوشه مربع میانی 
ترسیم شده اند. این نقش نیز با تغییراتی به نقش » چیتی« تبدیل شده است. 

نقوش قرار گرفته در جدول زیر از یک نقش مرکزی محاط در یک مربع بزرگ تر تشکیل شده اند. 
این نقوش شباهت زیادی به نقش » پرت توره« دارد و به »  هشت پر شاخ گاوی« معروف هستند.

شکل 41 ـ چیتیشکل 40 ـ برگ بیدی

شکل 43 ـ چیتی در زمینه زیلوشکل 42 ـ برگ بیدی در زمینه زیلو

شکل 44 ـ چند نمونه هشت پر شاخ گاوی

پ( هشت پر شاخ گاویب( هشت پر شاخ گاویالف( هشت پر شاخ گاوی
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یکی از پرکاربردترین نقوش در زیلوها نقشی با نام »  چرخ دونه بری« است. این نقش شباهت کامل 
با »  چرخ دونه بری« که یکی از ابزار اصلی در مراحل بافت زیلو است دارد. از کنار هم قرار گرفتن 

این نقش، نقش دیگر با نام نقش »  مور« به وجود آمده است.

شکل 45 ـ نقش هشت پر شاخ گاوی در زمینه زیلو

شکل 47 ـ مورشکل 46 ـ چرخ دونه بری

شکل 49 ـ نقش مور در زمینه زیلوشکل 48 ـ نقش چرخ دونه بری در زمینه زیلو

ب( هشت پر شاخ گاویالف( هشت پر شاخ گاوی
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نقوش قرار گرفته در شکل 50 در واقع از چلیپایی شکل گرفته است که از هر بازوی آن مثلثی 
جدا شده و به شکل ستاره هشت پر نمایان است. مابین بازوها نیز نقوش مثلث ترسیم شده است. 
در مرکز این نقوش نیز اشکال متفاوتی ترسیم می شود که همگی دارای ساختاری چلیپایی و 

نمایانگر چهار جهت اصلی هستند.

شکل های 52 و 53 نقوشی با نام » هشت پر« هستند که از هشت مثلث در اطراف نقش مرکزی 
تشکیل شده اند. 

شکل 50   ـ چند نمونه نقش هشت پر خورشیدی یا توپر

شکل 51   ـ چند نمونه نقش هشت پر

پ( هشت پر خورشیدی یا توپرب( هشت پر خورشیدی یا توپرالف( هشت پر شاخ گاوی یا توپر

پ( هشت پرب( هشت پرالف( هشت پر کوچک

پ( هشت پر در زمینه زیلوب( هشت پر کوچک در زمینه زیلوالف( هشت پر در زمینه زیلو

شکل 52 ـ چند نمونه هشت پر در زمینه زیلو
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شکل 53 طرحی است با نام »  زلفک«، متشکل از یک نقش لوزی با مربع مرکزی که در چهار گوشه 
آن خطوطی شکسته با زوایای قائمه ترسیم شده اند.

اشکال چلیپایی زیر از امتداد اضلاع مربع میانی شکل گرفته اند. در اشکال 54 )الف و ب( دو چلیپا 
و شکل 54 )پ( سه چلیپا در یک نقش با یکدیگر ترسیم شده اند. 

ب( نقش زلفک در زمینه زیلوالف( نقش زلفک

شکل 53  ـ نقش زلفک و نمونۀ بافته شده اش در زمینه زیلو

نقش » گره«، یکی از پیچیده ترین نقوش زیلوهاست و اغلب در زیلوهای محرابی استفاده می شود. 
این نقش در هنرهای دیگر منطقه مانند معماری به وفور استفاده می شود و خود، ترکیبی از چند 
طرح است. ساختار کلی این نقش شامل نقش مربع به عنوان مرکز و چهار نقش » سرمه دان« در 
چهار جهت اصلی و چهار نقش دیگر در مابین نقش »  سورمه دان« دارای ساختاری چلیپایی است.

                            الف                                                              ب                                                                پ

شکل 54  ـ چند نمونه نقش گچ کنه

پ( گره بافته شدهب( گرهالف( قسمتی از نقش گره

شکل 55  ـ نمونه نقش گره و بافته شدۀ آن در زیلو
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با بررسی نقوش زیلوها چند ویژگی محوری را می توان بر شمرد که در اغلب نقوش مشترک است 
و سبب به وجود آمدن یک ساختار ویژه در این نقوش شده است:

1 شکل گیری تمامی  نقوش در زمینه مربع 
2 استفاده از خطوط شکسته در تمامی  نقوش

3 وجود یک نقش مرکزی در اغلب نقوش 
4 ترسیم چهار خط در چهار جهت اصلی از نقش مرکزی در اغلب نقوش

نقش سرو یکی دیگر از نقوش زیلوها است که اغلب در زیلوهای محرابی بافته می شود.

در شکل 57 سه طرح چلیپا در درون نقشی پلکانی و مثلث مانند قرار گرفته اند. بر روی این نقش، 
طرح یک گل ترسیم شده است و در دو جهت آن دو نقش قرینه که به نقش پلکانی متصل است 

قرار گرفته است. این نقش به نقش گلدانی شناخته می شود.

ب( نقش سرو در زیلوالف( نقش سرو

شکل 56  ـ نقش سرو

ب( نقش گلدان در حاشیه زیلوی محرابیالف( نقش گلدان

شکل 57  ـ نقش گلدان
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اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "پرداخت 
و سرویس کاری فرش"

برخی از استانداردهای دستبافته ها
شما می توانید با جست وجوی اینترنتی کدهای موجود در جدول زیر از جزئیات آنها مطلع شوید.

جدول 11 ـ استاندارد خاصۀ فرش

شماره استانداردموضوع استاندارد

ISIRI  456خامه مورد مصرف در فرش پشمی  دستباف

ISIRI  6141نخ خامه ابریشمی  مورد مصرف در فرش دستباف

ISIRI  6140نخ چله )تار( ابریشمی  مورد مصرف در فرش دستباف

ISIRI  2660نخ پنبه ای مورد مصرف در تار فرش دستباف

ISIRI  4186نخ پنبه ای مورد مصرف در پود فرش دستباف

ISIRI  723گلیم های دستباف

ISIRI  1240فرش های پشمی  دستباف
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طول استاندارد ريشه در انواع قالي ها:
ريشۀ فرش هاي چله ابريشمي در نهايت اتمام كار سرويس كاري بايد 10سانت )برای فرش هاي نو 

بافت، كهنه با مصرف داخلي و صادراتي( باشد.
ريشه هاي فرش هاي چله پشمي و پنبه اي نو بافت مصرف داخل حداكثر 10 سانت و فرش هاي 

صادراتي نو حداكثر 7 ـ 5 سانت، فرش هاي كهنه 5 ـ3 سانتي متر است.

جدول 12  ـ دسته بندي فرش ها براي پرداخت بر اساس منطقه

بافت تجارتیبافت اعلانوع فرشاستان

درشت بافتریز بافتگبهفارس

درشت بافت ـ شیراز ـ جهرم   ـ فسافارس

 ـ ریزبافتقشقاییفارس

اصفهان
12 لا6 لا و 9 لانایینخراسان

تبریز تجارتیتبریز 40 و 50 رجتبریز اعلا و تجارتیآذربایجان

اعلا )طرح های وثوق و اردبیلاردبیل
کف ابریشم اردبیل(

تجارتی )کناره پهن ـ مشکین ـ خلخال    ـ 
گراوان ـ شربیان و ...(

بافته های تجارتی خراسان
ـ  ـ خراسان تجارتی  وار  سبزه  ـ  تجارتی  مشهد 

کاشمری ـ قوچان و ...

مود ـ طرح تبریز ـ طرح نایین ـ سایر  ـ خراسانخراسان
بافت های تجارتی

بلوچ ـ خراسان جنوبیخراسان

 ـ چله ابریشم و ریز بافتاصفهاناصفهان

بافته های مختلف یلمه ـ یلمهاصفهان

نجف آباد ـ نجف آباداصفهان

انواع فرش بختیاری ـ بختیاریچهارمحال و بختیاری

انواع فرش های لری و عشایری ـ لریچهارمحال و بختیاری

کلیه فرش های تجارتی منطقه همدانشهر بافت و ریزبافتهمدانهمدان

ساروق ـ جیریا ـ کلیه مرکزیمرکزی
فرش های ریزبافت

محلات ـ مشک آباد ـ کلیه فرش های 
تجارتی
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جدول 13  ـ دسته بندي فرش ها و ویژگی های حاصل از شست و شوی آنها

ویژگی هانوع فرش

خانگی

ـ تمیز شدن متن فرشماشینی
ـ تمیز شدن ریشه های فرش

دستباف

ـ تمیز شدن متن فرش
ـ سفید شدن ریشه های فرش

ـ سفید شدن متن فرش
ـ لطیف شدن الیاف فرش

تجارتی
ـ تمیز شدن متن فرش

ـ سفید شدن ریشه های فرش
ـ لطیف شدن الیاف

جدول 14  ـ استاندارد پرداخت اولیه فرش

اعلانوع بافت
45 رج به بالا

خوب
30 تا 45 رج

ضعیف
تا 30 رج

12 تا 15 میلی متر10 میلی متر5  میلی مترخانه داری

6 تا 7 میلی متر6 تا 7 میلی متر4 تا 5 میلی مترتجارتی

15 تا 20 میلی متر12 تا 15 میلی متر7 تا 8 میلی مترگبه

استاندارد های کز دادن

جدول 15  ـ روش هاي مناسب رفع مواد زايد چسبيده به پشت فرش پيش از كز دادن

راه حل برطرف كردن آنها نوع ماده

قرار دادني خ بر آدامس تاك املًا سفت و محكم شود وسپس باك ارد كآن را جدا مي كنند آدامس

ابتدا لايه هاي رويي باك ارد كجدا مي شود و سپس باك م كاتوي داغ وك اغذك اهي بدون رنگ 
مرحله به مرحلهك اغذ را بر روي باقي ماند ةقير قرار داده و با گذاشتن اتوي داغ بر رويك اغذ، 
آرام آرام آن را از سطح فرش جدا مي سازند. اگر ته رنگ قير بر سطح پشت فرش )به خصوص با 

زمينه رنگ روشن( مانده باشد با محلول شوينده، تينري ا بنزين پا كمي شود.

قير

با تينر، بنزين و محلول شوينده پا كمي شود. روغن سياه
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جدول 16ـ معایب کز دادن پشت برخی از انواع فرش ها

عوارض پس از کز دادننوع فرش

کم شدن عمر الیاف پشمی و گاهی )در صورت شدت زیاد شعله و یا زمان زیاد پشمی و نو
کز دادن( تغییر رنگ پشم

آسیب شدید و کم شدن بسیار عمر الیاف )به دلیل وجود گازوئیل در الیاف و پشم دباغی
گذراندن مراحل عملیات دباغی(

تغییر رنگ، سوختن و کم  شدن عمر الیاف ابریشمی ابریشمی

پشمی با نخ چله خارجی 
ایجاد کج و کولگی در فرش )چله ها بر اثر حرارت جمع می شوند()دارای درصدی پلی استر(

ذوب شدن پود نازک و واشدگی فرش )از دست رفتن استحکام بافت فرش(پشمی با پود نازک پلی استری

خشک شدگی الیاف و پرز فرشپشمی وارداتی )مرینوس(

انواع مختلفی از دارهای قالی بافی عمودی وجود دارد که دسته بندی آنها با توجه به منابع قبلی و 
اصطلاحات رایج محلی در کتاب دانش فنی پایه به صورت نمودار زیر آورده شده است.

اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "نصب دار، 
چله ریزی و بافت قالی"

دار قالی بافی عمودی

تبریزیفندک دارثابتگردان

نمودار 1 ـ دار قالی بافی عمودی

امروزه اما با توجه به جابه جایی های صورت گرفته در جغرافیای دارها و وجود مدل های مختلف 
به نظر می رسد دسته بندی اشاره شده چندان گویا نباشد. به عنوان مثال از دار ثابت صرفاً با نام 
دار فارسی یاد شده است و یا در منابع دیگر انواع دار گردان از لحاظ کاربرد به دار گردان ترکی و 
دار گردان فارسی تقسیم بندی شده است. به نظر می رسد عنوان گردان، هر داری را که در زیردار 
یا سردار آن از چرخ دنده استفاده شده باشد شامل می گردد، به نحوی که قابلیت چرخیدن حول 

محورخود را دارا باشند.
انواع چوبی گوه دار و یا چوبی و فلزی پیچ و  انواع مختلف دارهای مرسوم به تبریزی شامل  یا 

مهره دار بدون جک یا جک دار.
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این تنوع نام های دارها با توجه به پراکندگی بافت فرش در ایران کاملًا طبیعی به نظر می رسد. 
با در  نظر گرفتن نکات مشترک دارهای عمودی مانند استحکام لازم و غیره باید به این نکته توجه داشت 
که هر نوع داری مناسب هر نوع چله کشی نیست و انتخاب نوع چله کشی در انتخاب نوع دار تأثیر دارد.

جدول 17ـ محاسن و معایب شیوه های مختلف پایین کشی

محاسنمعایبنوع پایین کشی

پایین کشی به روش 
چرخشی

احتمال حرکت قسمتی که پایین کشی شده 
سهولت در اجرای پایین کشیاست، به پشت دار قالی بافی وجود دارد.

پایین کشی به روش 
دوخت 

به علت عبور نخ دوخت و ایجاد اصطکاک، 
لذا  استحکام چله های مجاور کم می شود. 
پارگی فرش بیشتر مشاهده می شود. اثرات 
پایین کشی نیز بر رو و پشت فرش می ماند.

پایین کشی به روش 
اجرای این شیوه زمان بر و مشکل است.میخ و تخته

با بستن یکبار تختۀ پایین کشی می توان برای 
حداقل 5 تا 6 مرحله از آن استفاده نمود. دقت 
و کیفیت اجرای آن بالا است و اثر ناچیزی 
برجا  قالی  روی  و  پشت  در  پایین کشی  از 

می گذارد.

پایین کشی به روش 
پیچشی

دقت اجرای کار پایین است و نمی توان به 
سرعت و سادگی انجام پایین کشیاندازۀ دلخواه پایین کشی نمود.

پایین کشی
در پودمان پنجم از کتاب »  نصب دار، چله ریزی و بافت قالی« با انواع روش های پایین کشی آشنا 
شده اید و چند روش متداول را فرا گرفته اید. پایین کشی در دارهایی که بر روی آنها چله کشی 
فارسی به صورت چله دوانی و چله ریزی )دوخت ابتدای چله به زیر دار و گره زدن بر روی سر دار( 

اجرا می شود را می توان به سه بخش تقسیم  بندی کرد؛
 شل کردن دسته های چله بر روی سر دار

 �هدایت مقدار لازم از قالی بافته شده به پشت دار و تثبیت آن بر روی زیر دار، به روش دلخواه 
و مرسوم 

 گره زدن مجدد دسته های چله بر روی سر دار
بالا، در  تقسیم بندی  و 3 در  یعنی مورد 1  پایین کشی  پایانی  و  اولیه  مراحل  یادآوری می شود 
روش های مختلف یکسان است و تفاوت در مرحلۀ دوم یعنی تثبیت قالی بر روی زیر دار است که 

روش دوخت و روش میخ و تخته را در کتاب درسی فرا گرفته اید.
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اصول، قواعد و استاندارد های کتاب درسی "ارزیابی و 
بازاریابی فرش"

سیم بندی انواع انبارها
تق

نمودار 2ـ تقسیم بندی انواع انبارها

براساس خاصیت کالا

براساس نوع و نام کالا

براساس موقعیت مکانی و عملیاتی

به لحاظ نوع مصرف مصالح

به لحاظ شکل ساختمان

انبار مواد قابل اشتعال

انبار مواد فله

انبار کالاهای فاسد شدنی

انبار مواد شیمیایی

انبارهای مواد اولیه

انبارهای کالای نیم ساخته

انبار کالای ساخته شده )محصول(

انبار قطعات یدکی )انبار فنی(

انبار مواد غذایی )کانتین(

انبارهای پوشیده و محصور

انبارهای سرپوشیده بدون دیوار )هانگارد(

انبارهای روباز

انبارهای عمومی

انبارهای گمرک و ترانزیت

انبارهای متروکه

انبارهای دپو یا مخزن

انبارهای آجری

انبارهای چوبی

انبارهای متفرقه

انبارهای فلزی
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اصول اساسی در چیدمان کالا
1 قبل از هر چیز، مسیر و جا برای چیدن از قبل مشخص باشد.

2 کالاها و مواد ناهمجنس و ناسازگار را در کنار هم نچینید.
 �قبل از جای گذاری بار، قفسه ها را خوب بررسی کنید که شکاف، تیزی یا ناهمواری نداشته باشد. 3

4 تمام مواد و کالا را در یک سطح صاف بچینید.
 �اجسام سنگین تر را نزدیک کف بچینید و اجسام و کالاهای سبک تر را در قفسه های بالاتر  5

انبار نمایید.
 �اصل مراجعه به کالا را رعایت نمایید کالاهای که همیشه مورد نیاز هست در نزدیک افراد و  6

انبار باشد.
 �هرگز ارتفاع چیدن را تا زیر سیستم های آبفشان ادامه ندهید. 7

8 از وسایل بالابر برای کالاهای سنگین یا انبارکردن در ارتفاع استفاده کنید.
9 هرگز روی صندلی، جعبه یا قفسه نایستید.

10 هرگز کالاها روی قفسه به سمت راهرو بیرون نیاید.
11 احتیاطات لازم را هنگام بسته بندی و باز  کردن بسته ها به عمل آورید.

12 �موقع بسته بندی بار با طناب یا هر وسیله دیگر و در نهایت انبار  کردن آن، بار را زیاد محکم 
یا زیاد شل نبندید.

نکات مهم و حداکثر بهره وری از فضای انبار
1 استفاده حداکثر از فضای بالای سر
2 استفاده از فضای خارج ساختمان

3 رعایت اندازه اجناس
4 انبار کردن عمودی

5 رعایت فاصله مناسب قسمت ها
6 در نظر گرفتن زمان مصرف کالاها

7 در نظر گرفتن محل مناسب برای اندازه گیری

بسته بندی
در صنعت هدف از بسته بندی کالاها این است که هم زمان نگهداری آنها افزایش یابد و هم به طور 
سلامت  که  است  محافظی  بسته بندی  شود.  حفظ  بیرونی  و  درونی  فساد  عوامل  خطر  از  کلی 
کالای محتوی خود را پس از تولید تا مرحله مصرف حفظ می نماید. از طرفی بسته بندی علاوه بر 
حفاظت و سهولت در جابه جایی وظیفه شناسایی کالا به خریدار را نیز بر عهده دارد و مانند پل 

ارتباطی میان خریدار و کالا است. 

عملکرد و وظایف اصلی بسته بندی

عملکرد اطلاع رسانی 
عملکرد اقتصادیعملکرد تبلیغاتیبسته بندی و فروش

عملکرد حفاظتی و 
تکنیکی

نمودار 3ـ عملکرد و وظایف اصلی بسته بندی
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اصول شماره گذاری کالا در انبار 
برای مشخص کردن محل اجناس در انبار باید راهروها و قفسه ها شماره گذاری شوند. این شماره ها 
محل اجناس در انبار است و کارت راهنمایی کالا در انبار که معمولاً به صورت کاردکس تنظیم 
می شود، ثبت می گردد. اغلب در شماره گذاری قفسه های انبار، شماره های زوج را برای قفسه های 
سمت راست و شماره های فرد را برای قفسه های سمت چپ اختصاص می دهند بنابراین محل 

جنس در مثال 03ـ B ـ 04 به ترتیب زیر خواهد بود:
03: شماره قفسه

B: دومین طبقه از قفسه )معمولاً طبقات هر قفسه از پایین به بالا با حروف تعیین می شوند(
04: چهارمین قسمت از دومین ردیف قفسه

کارت راهنمای انبار را نیز معمولاً بر حسب نام کالا مرتب می کنند تا با مراجعه به آن محل استقرار 
کالای مورد نظر به راحتی معلوم شود. در  صورتی  که در انبارهای بزرگ، برای نگهداری کالا از راهروها 
هم استفاده شود، راهروها را با کد یک رقمی قبل از شماره قفسه در کارت راهنمای کالا نشان 

می دهند مانند: 
×××××××

راهروشماره قفسهطبقهقسمت طبقه

برای نگهداری حساب ورود و خروج هر نوع کالا که وارد انبار می شود و یا از انبار خارج می گردد 
از کارت های مقوایی انبار استفاده می شود. کارت کوچک انبار )کارت قفسه( در بالای قفسه یا 
روی هر یک از اجناس انبار نصب می شود و دارای مشخصاتی چون: نام کالا، شماره جنس و نوع 
کالا، موجودی حداقل و حداکثر، واحد مقدار، تاریخ وارده، صادره و موجودی می باشد. از کارت 
بزرگ نیز این اطلاعات به دست می آید: قیمت و مقدار هر یک از انواع اجناس موجود در انبار، 
اسم و آدرس فروشنده، روش تقسیم و به کارگیری هر یک از انواع کالا، میزان موجودی هر کالا 

در هر موقع و... .

شکل 58  ـ بسته های صد و پنجاه گرمی ـ پشم ایرانی چهار  لا
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شمارش موجودی و مزایای آن )انبارگردانی(
موجودی یکی از اقلام عمده دارایی هاست و ارزش موجودی ها در پایان دوره مالی تأثیر بسزایی 
در سود و زیان شرکت ها دارد. لذا در هر دوره مالی ضروریست حداقل یکبار تمام موجودی های 
انبار مورد شمارش کامل قرار بگیرند تا از عدم مغایرت موجودی ها با کارت موجودی انبار و کارت 

حسابداری انبار اطمینان حاصل نمود. 

تبلیغات چاپی 
به آن دسته از تبلیغات که برای چاپ در روزنامه ها، مجلات، فصلنامه ها، و... طراحی می گردند، 
تبلیغات چاپی مطبوعاتی گفته می شود. تبلیغات چاپی غیرمطبوعاتی هم شامل کاتالوگ، بروشور، 
پوستر، کارت پستال و ست اوراق اداری و... می باشد. طراحی تبلیغات چاپی، اصول مشخصی دارد 
که در صورت عدم رعایت آنها نمی توان انتظار فروش مناسبی را داشت. آگهی چاپی خود می تواند 

هدف های متفاوتی داشته باشد مثلًا معرفی محصول، معرفی شرکت، یا فروش مستقیم کالا.

مزایای تبلیغات چاپی
 قابلیت دسترسی آسان مشتریان به اطلاعات محصول

 جابه جایی راحت انواع تبلیغات چاپی
 امکان گزینش مشتری برای خرید

 راهی آسان برای مقایسه مشتری با محصولات دیگر
 حذف واسطه ها

 کوتاه ترین زمان برای جذب مشتری
 افزایش تقاضا و فروش مستقیم محصول

 دسترسی آسان مشتری به ایمیل و سایت صاحبین کالا
 برقراری ارتباط سریع با مشتری

مناسب ترین نمرات نخ چله جهت رج شمارهای متفاوت 

جدول 18ـ مناسب ترین نمرات نخ برای چلۀ قالی

تعداد لانمرۀ نخرج شمار

202024

252020

302015

352012

402012

45209

50209


